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Abstract

Das Ziel der vorliegenden Bachelorarbeit ist die Vermittlung eines grundlegenden
Verstandnisses fur die akustischen Umgebungen einer Stadt und die Auswir-
kungen von Larm auf den menschlichen Organismus und die Umwelt. Hierfur
werden zunachst eine Einflhrung in die Soundscape-Forschung gegeben und
wichtige Begrifflichkeiten fur die Analyse von Soundscapes erlautert. Am Beispiel
der Stadt Bochum wird anschlieBend auf den Zustand der akustischen
Umgebungen im urbanen Raum eingegangen und die Relevanz der auditiven
Stadtplanung verdeutlicht. Daraufhin wird ein Einblick in aktuelle Forschungen
gegeben, die auf einen neuen und den klanglichen Aspekt umfassenden Stand-
punkt der modernen Stadteplanung hoffen lassen. Abschliellend wird die
Konzeption und Realisierung der Soundscape-Komposition Urban Transitions
unter der Berucksichtigung der gewonnenen Erkenntnisse beschrieben und ein

Bezug zu vergleichbaren Werken hergestellt.

The aim of this bachelor thesis is to convey a basic understanding of the acoustic
surroundings of a city and the effects of noise on the human organism and the
environment. For this purpose, an introduction to soundscape research is given
and important terms for the analysis of soundscapes are explained. Using the
example of the city of Bochum, the state of the acoustic environments in urban
space will then be discussed and the relevance of urban sound planning will be
illustrated. Thereupon a view of current research is given, which opens the
prospect for a new and acoustical aspect of modern urban planning. Finally, the
conception and realization of the soundscape composition Urban Transitions is
described, taking into account the knowledge gained, and a reference to

comparable works is established.



1. Einleitung

Klang umgibt uns zu jedem Zeitpunkt an jedem Ort. Das Ohr ist das einzige
Sinnesorgan, welches sich nicht abschalten Iasst. Die moderne Bevdlkerung
verbringt den Grofteil ihres Lebens in Stadten und ist mit der zunehmenden
Verdichtung auch steigenden Larmproblemen und einer wachsenden Anzahl an
neuen Gerauschen ausgesetzt. Anhaltender Larm hat negative Auswirkungen
auf die Gesundheit, ist verantwortlich fur physische sowie psychische Erkran-
kungen und belastet die naturlichen Lebensraume vieler Lebewesen. Die Aus-
einandersetzung mit der akustischen Umgebung im urbanen Raum und dessen
klanglichen Transformationen ist demzufolge von hoher gesellschaftlicher und
politischer Relevanz. Ist es moglich, unsere Stadte in Zukunft auditiv nachhaltiger
zu gestalten, um sie damit zu lebenswerteren und gesundheitsférdernden Orten
zu machen?

Das Ziel des schriftlichen Teils der Arbeit ist die Vermittlung eines grund-
legenden Verstandnisses fur die akustischen Umgebungen einer Stadt und die
Auswirkungen von Larm auf den menschlichen Organismus und die Umwelt. Es
werden Ansatze zur Analyse von urbanen Soundscapes aufgezeigt und aktuelle
Konzepte und Forschungen zur auditiven Stadtgestaltung ausgewertet. Im
Rahmen dieser Abschlussarbeit wird sich dabei auf die akustischen Umge-
bungen und Projekte der Stadt Bochum beschrankt.

Der gestalterische Teil besteht aus der Soundscape-Komposition Urban
Transitions, die den Horer in die immersive Welt der Klange mitnimmt und das
Thema auditiv erfahrbar macht. Das Horstuck behandelt die Vormachtstellung
des urbanen Larms und stellt den Einfluss der anthropogenen Gerausche auf die
Umwelt zur Diskussion, indem sie durch die verschiedenen Soundscapes der
Stadt Bochum fuhrt. Starke Kontraste zwischen akustisch verschmutzten und na-

turlichen Orten lenken die Aufmerksamkeit und regen zum genauen Hinhdren an.

In Kapitel 2 werden die Grundlagen der Soundscape-Forschung erlautert und
ein Einblick in wichtige Begrifflichkeiten fur die Analyse akustischer Umgebungen
gegeben. Fur ein umfassendes Verstandnis von Soundscapes werden zudem
Kategorisierungssysteme vorgestellt, die mithilfe praktischer Beispiele veran-

schaulicht werden.



Kapitel 3 behandelt den Larm im urbanen Raum und dessen Auswirkungen
auf Mensch und Umwelt. Neben der Erlauterung des Larmbegriffs und der
Beschreibung der individuellen Larmwahrnehmung wird anhand der Auswertung
eigener Tonaufnahmen aus dem Umfeld der Stadt Bochum der Einfluss des
stadtischen Larms auf die Tierwelt verdeutlicht.

In Kapitel 4 wird der hérbare Strukturwandel Bochums beschrieben. Durch die
Schwerindustrie unterlagen Bochum und das Ruhrgebiet erheblichen klanglichen
Transformationen wie kaum eine andere Region Deutschlands. Es wird ein
kurzer Uberblick Gber die akustischen Verdnderungen im Zuge der Industriali-
sierung gegeben, auf die Soundscapes der Gegenwart eingegangen und die
Coronapandemie als Klangveranderer thematisiert.

In Kapitel 5 wird das Feld der Sound Studies erlautert und das Bochumer
Pilotprojekt zur Erforschung urbaner Soundscapes SALVE vorgestellt, welches
die Grundlage flr zukinftige Stadteplanungen bilden soll. Des Weiteren werden
ein Einblick in die auditive Stadtplanung gegeben und Konzepte zur akustischen
Umgebungsgestaltung prasentiert, wozu auch die Stille als innerstadtischer
Erholungsfaktor zahlt. Anhand von Planungen der Stadt Bochum wird ermittelt,
ob auditive Gestaltungsansatze bereits praktische Anwendung finden.

Kapitel 6 behandelt den praktischen Teil der vorliegenden Abschlussarbeit.
Neben der Einfuhrung in die Soundscape-Komposition und der Analyse ver-
gleichbarer Werke wird die Konzeption und Realisierung der Soundscape-Kom-
position Urban Transitions beschrieben und in den Kontext der vorherigen Kapitel
eingeordnet.

In Kapitel 7 werden die Inhalte der Arbeit resumiert und die Erkenntnisse aus-
gewertet. Das abschliellende Fazit bewertet den aktuellen Stand der Sound-
scape-Forschung und die praktische Anwendung von Ansatzen der akustischen

Umgebungs- und Stadtgestaltung.

Zur besseren Lesbarkeit wird in der vorliegenden Arbeit auf die geschlechts-
spezifische Schreibweise verzichtet. Es wird das generische Maskulinum ver-
wendet, wobei beide Geschlechter gleichermallen gemeint sind.



2. Grundlagen: Die Soundscape

Den Ausgangspunkt fur Studien und Konzepte zu Soundscapes, akustischer
Okologie und auditiver Stadtplanung bilden die Publikationen und Projekte R.
Murray Schafers, eines kanadischen Klangforschers und Komponisten. Mit The
Tuning of the World aus dem Jahr 1977 legt er den Grundstein flr neue Sicht-
und Horweisen auf die Umwelt und erregt mit dem in den 70er-Jahren initiierten
World Soundscape Project ein steigendes Interesse der Offentlichkeit. Als
Professor an der Simon-Fraser-Universitat in Burnaby nahe Vancouver erforscht
er im Zuge des Projekts zusammen mit seinem Team die Klangkulissen diverser
Umgebungen und Landschaften und stellt mit den Tonaufnahmen ein umfang-
reiches Archiv zur Verfugung, welches die klangliche Transformation bestimmter
Orte Uber lange Zeitrdaume hinweg dokumentiert.! Das World Soundscape
Project zielt auf die Zusammenflihrung von wissenschaftlichen und soziolo-
gischen Forschungen sowie asthetischen Aspekten der akustischen Umgebung.?

Die Wortneuschopfung Soundscape aus sound und landscape beschreibt die
Gesamtheit aller wahrnehmbaren Klange und Gerausche eines bestimmten
Ortes zu einer bestimmten Zeit. Soundscapes sind also das akustische Pendant
einer sichtbaren Landschaft. Der Begriff wurde erstmalig 1969 vom amerika-
nischen Architekten Michael Southworth fur akustische Gegebenheiten innerhalb
des stadtischen Lebens verwendet, jedoch nicht weiter vertieft. Erst durch
Schafer erfuhr der Neologismus seine bis heute gultige Definition als situa-
tionsbedingte auditiv erfahrbare Momentaufnahme eines Ortes in Abhangigkeit
von der dortigen Gesellschaft, Kultur, Geografie und Technik. Die urbanen
Soundscapes industrialisierter Gesellschaften sind Uberflllt von technischem
Larm und lassen Schlussfolgerungen auf Werte und soziale Umstande ziehen.
Konsum und Effizienz kdnnen sich auch in den lauter und hektischer werdenden
Klangkulissen widerspiegeln.3

Um Soundscapes analysieren zu kdnnen, bedarf es der Definition von Klassifi-
kationssystemen, mithilfe derer Gerausche und Klange identifiziert und auf ihre

1Vgl. Sabine Breitsameter (2018): Soundscape. In: Handbuch Sound. Geschichte — Begriffe —
Ansétze. Hrsg. von Daniel Morat und Hansjakob Ziemer, S. 89-92.

2Vgl. R. Murray Schafer (1973): The Vancouver Soundscape, CD-Booklet, S. 1.

3 Vgl. R. Murray Schafer und Sabine Breitsameter (2010): Die Ordnung der Kldnge. Eine
Kulturgeschichte des Hérens, S. 15ff.



Eigenschaften und Bedeutungen untersucht werden kénnen. Schafer unterteilt
die Merkmale einer Soundscape in die Kategorien Grundlaut (Keynote Sound)
sowie Signal und Lautmarke (Soundmark).*

Grundlaute sind Gerausche, die permanent oder sehr haufig auftreten und da-
durch in aller Regel nur unterbewusst wahrgenommen werden. Im musikalischen
Kontext beschreibt der Grundton die Tonart einer Komposition und bildet den
Grundstein fiir alle anderen Elemente, die auf ihm aufbauen. Ahnlich einer Kom-
position besitzt jede Soundscape ihren eigenen Grundton, wie das Rauschen
eines Bachs, das stetige Gerausch des Strallenverkehrs oder das Brummen
eines Kuhlschranks. Grundténe haben einen direkten Einfluss auf ihre Umwelt
und kénnen den Klang ganzer Landstriche oder Gesellschaften definieren.®

Signale und Lautmarken heben sich von Grundlauten ab und werden bewusst
gehort. Im Kontext urbaner Soundscapes handelt es sich bei Signalen zumeist
um Gerausche warnenden oder kommunikativen Charakters wie Sirenen, Glo-
cken, Klingeltone und Hupen. Lautmarken sind einzigartige Klange, die einen ho-
hen Bedeutungsgrad besitzen und einer Gesellschaft ihre Identitat verleihen kon-
nen. Diese Klange kdnnen als akustische Wahrzeichen angesehen werden und
sind unbedingt zu schiitzen und zu erhalten.® Beispiele flir pragnante Lautmarken
sind charakteristische Glockenmelodien oder Nebelhdrner in Kistengebieten.

Schafer spricht von akustischer Transparenz, wenn sich Signale und Laut-
marken deutlich vom Grundton absetzen und jedes Gerausch klar zu vernehmen
ist.” Eine solche Soundscape wird als Hi-Fi charakterisiert und ist meist natr-
lichen Ursprungs. Sie zeichnet sich durch ein guinstiges Verhaltnis zwischen Sig-
nal und Rauschen aus, wodurch der Horer tiefer in die Ferne héren kann. Ver-
baute Flachen und Stadte behindern dagegen neben der visuellen Perspektive
ebenso die akustische und schranken die Wahrnehmung entfernter Gerausche
ein. Hinzu kommt die Uberlagerung der akustischen Signale, was eine differen-
zierte Analyse einzelner Schallereignisse unmoglich macht. Diese Lo-Fi-Sound-
scapes entstehen durch dbermafigen technischen und maschinellen Larm, der

sich in der urbanen Gesellschaft zu einem permanenten breitbandigen Grund-

4Ebd., S. 45.
SEbd., S. 45f.
6 Ebd., S. 46.
"Ebd., S. 10.



rauschen vermischt. Wichtige Signallaute werden maskiert und missen wiede-
rum verstarkt werden, um Kommunikation und Wahrnehmung nicht zu gefahr-
den.® Der dadurch steigende Larmpegel moderner Stadte hat einen negativen
Einfluss auf Menschen und Natur und es bedarf kreativer Herangehensweisen,
um dieses Problem zu I6sen und nachhaltige Lebensraume zu gestalten. Scha-
fers Bestreben besteht darin, die akustische Umwelt zu orchestrieren, indem
Klange so angeordnet werden, dass sich der Larm und das Durcheinander
moderner Klangkulissen zu einer allumfassenden transparenten Komposition
entwickeln.

Erganzend zu Schafers Forschungen lohnt es sich, die Methoden des Bio-
akustikers und Naturforschers Bernie Krause in die Analyse von Soundscapes
und auditive Umgebungsgestaltungen mit einzubeziehen. Krause unterteilt
Soundscapes in die Kategorien Geophonie, Biophonie und Anthropophonie. Die

Begrifflichkeiten werden im Folgenden kurz erlautert.

2.1 Geophonie

Die akustische Beschaffenheit natlrlicher Soundscapes wird maf3geblich durch
die Gerausche der Geophonie gepragt. Die Klange von Wasser, Wind, Wetter
und Erdbewegungen bilden die Basis, von der sich die Laute des biologischen
Lebens absetzen missen, um im Klangspektrum ihre eigene Nischenfrequenz
zu finden. Geophone Gerausche definieren seit jeher den Charakter naturlicher
Lebensraume und sind ebenfalls wegweisend fur die Entwicklung der mensch-
lichen Klangkultur.®

Der am meisten verbreitete geophone Klang ist das Gerausch des Wassers,
dessen dynamische Formen einen grofden Anteil unserer akustischen Erfah-
rungen bilden. Da sich das Leben unzahliger Menschen bis heute in der unmittel-
baren Nahe von Flissen, Seen und Meeren abspielt, ist es nicht verwunderlich,
dass sich in der Geschichte schon frih Mythen und Erzahlungen Uber das Was-

ser und seinen Klang finden lassen.' Verantwortlich fiir den akustischen Reich-

8 Ebd., S. 91f.

9 Vgl. Bernie Krause (2013): Das groe Orchester der Tiere. Vom Ursprung der Musik in der
Natur, S. 52.

10 Ebd., S. 54.



tum des Wassers sind kleinste geologische und klimatische Veranderungen. Am
deutlichsten wird dies bei der Beobachtung verschiedener Kustenlinien.
Wahrend Gebiete, die unter einem starken Einfluss der Gezeiten stehen, durch
das Rauschen der schon entfernt brechenden Wellen gepragt werden, domi-
nieren an sudlandischen Stranden rhythmische und meditative Wellen die
dortigen Klanglandschaften.'" Ahnlich verhalt es sich mit Regen, der je nach
Untergrund und Starke des Niederschlags unterschiedliche klangliche Eigen-
schaften aufweist.’”> Der Mensch hat im Laufe der Zeit eine ganze Reihe
lautmalerischer Begriffe erfunden, um die Feinheiten des Wassers zu beschrei-
ben: tropfeln, nieseln, platschern, gluckern, gurgeln, sprudeln, spritzen, rau-
schen, rumpeln oder schaumen. Neben Wasser sind Wetterphdnomene wie
Gewitter und Wind pragende Elemente der Geophonie. Donner gehort zu den
lautesten natlrlichen Gerauschen dieser Welt und die Klange des Winds reichen

von sanften Brisen bis hin zu tosenden Stiirmen.

2.2 Biophonie

Die Tierwelt offenbart die grof3te Vielfalt beeindruckender Laute und jede Spezies
hat im Laufe der Evolution ihren eigenen Platz in der nattrlichen Orchestrierung
der Welt gefunden. Durch aufmerksames Analysieren der Biophonie naturlicher
Habitate kdnnen Ruckschlisse auf die intakte Beschaffenheit inrer Populationen
gezogen werden.'® Die LautauRerungen der Tiere folgen je nach Jahres- und
Tageszeit festgelegten Mustern und sorgen fur das einzigartige akustische
Erscheinungsbild eines Ortes. Gesunde Lebensraume bieten ihrer Fauna genu-
gend Raum sich klanglich zu entfalten, jeder Ruf, jedes Zwitschern, Brullen,
Zirpen, Schreien und Krachzen wird klar artikuliert und ist deutlich erkenn- und
unterscheidbar.' In urbanen Raumen ist es heute kaum noch moglich, intakte
Biophonien einzufangen. Besonders offensichtlich werden die akustische Band-
breite und die stimmliche Nischenbesetzung meist nur in Biotopen wie Regen-

waldern, die noch nicht unter dem Einfluss des Menschen stehen.

" Ebd., S. 55f.
2 Ebd., S. 60.
3 Ebd., S. 85.
4 Ebd., S.114.



Abbildung 1 zeigt die grafische Darstellung einer abendlichen Biophonie im
subtropischen Regenwald des Nationalparks Cat Ba im Norden Vietnams, aufge-
nommen im Februar 2020. Die x-Achse bildet die Zeit von links nach rechts ab,
die y-Achse die Frequenz von unten nach oben. In diesem Spektrogramm wird
sofort ersichtlich, dass es sich nicht um ein kakophonisches Durcheinander han-
delt, sondern vielmehr um eine wohlorchestrierte Anordnung der Laute von
Insekten, Vogeln und Saugetieren, die ihre eigene Frequenznische besetzen. Die
Stimme eines Vogels nimmt den hochsten Platz im Frequenzbereich ein, gefolgt
von zwei Grillenarten, die eine mit einem hohen gehaltenen Legato, die andere
mit rhythmisch repetitiven Lauten. Im unteren Teil des Spektrums befinden sich
die Rufe eines Affenparchens, wobei die Duettgesange der beiden Tiere nach
Beginn der Phrase stets dieselbe Tonhohe erreichen, um danach wieder

voneinander abzuschweifen.

Grille Legato

Grille Staccato
A Hoérprobe

ine P et AR b

Abb. 1: Biophonie des subtropischen Regenwalds in Cat Ba, Vietnam, Quelle: Eigene Darstellung

Eine solche Soundscape lasst sich in der modernen Welt und insbesondere
im Umfeld von Stadten kaum noch erfassen, da die Tierlaute hier durch den
Larmpegel uberlagert und damit in ihrer Kommunikation unterbrochen werden
kénnen. Das breitbandige urbane Grundrauschen nimmt den Grofiteil des
Frequenzspektrums ein und verdrangt folglich jene Tiere, deren Rufe sich in

genau diesem Bereich befinden.


https://www.jonasporombka.de/biophonie-regenwald/

2.3 Anthropophonie

Anthropophone Klange bezeichnen alle von Menschen und ihren Schépfungen
hervorgebrachten Gerausche. Bernie Krause unterteilt die Anthropophonie in die
Gerauschtypen elektromechanisch, kontrolliert, physiologisch und Neben-
gerausche. Elektromechanische Gerdusche sind in der modernen Welt nahezu
omniprasent, sei es das unablassige urbane Grundrauschen des Stral’en- und
Zugverkehrs, das Wummern der Flugzeuge, das Surren und Brummen elek-
trischer Gerate oder der Larm einer Baustelle. Kontrollierte Laute wie Musik,
Konzerte und Veranstaltungen sind ebenso zeitlich und raumlich beschrankt wie
physiologische und Nebengerausche, worunter jegliche Stimmaulierungen so-
wie Korper- und Bewegungsgerausche fallen. Letztere bilden nur einen geringen
Anteil der Anthropophonie und lassen sich ohne Weiteres kontrollieren und
begrenzen.'®

Der wesentliche Anteil des Larms, den die Menschheit produziert, ist dem-
zufolge elektromechanischen Ursprungs. Diese Gerausche nehmen in urbanen
und industrialisierten Umgebungen in aller Regel die gesamte Frequenz-
bandbreite ein, wodurch ein undurchdringbares Chaos sich Uberlappender Tone
entsteht. Arbeitsgerausche vermischen sich mit dem unablassigen Drohnen von
Fahrzeugen, Maschinen und Flugzeugen zu Lo-Fi-Soundscapes, erganzt von
Signallauten wie Hupen oder Sirenen.

Abbildung 2 reprasentiert die Tonaufnahme einer urbanen Soundscape der
Stadt Bochum, aufgenommen vom Foérderturm des Deutschen Bergbaumuse-
ums, um eine madglichst grole Anzahl verschiedener Gerausche auf einmal
einzufangen. Bereits auf den ersten Blick offenbart sich im Spektrogramm die
dichte Kakophonie der Klangkulisse, die bei naherer Betrachtung dem abstrakten
Bild einer verbauten Stadtflache gar nicht so unahnlich sieht. Das diffuse Grund-
rauschen des Straldenverkehrs wird durch einen vorbeifahrenden Guterzug ver-
starkt und lasst keinerlei differenziertes Horen zu. Der einzige Laut, der diese
akustische Fulle durchdringt, ist das regelmafige metallische Kreischen eines
Winkelschleifers, welches sich bis in jene hohen Frequenzbereiche ausdehnt, die

noch nicht vom Grundton abgedeckt werden.

5 \Vgl. Krause, Das grof8e Orchester der Tiere, S. 186f.
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Abb. 2: Soundscape Bochum Innenstadt, Quelle: Eigene Darstellung

Der geringe Informationsgehalt dieser Soundscape lasst keine transparente
Kommunikation zu, erregt aber durch die andauernde Larmbelastung ein hohes
Mal an Aufmerksamkeit. Das Verhaltnis zwischen Signal und Rauschen ist
durch die Uberlagerung der verschiedenen anthropophonen Gerausche kaum zu

erfassen.

3. Larm im urbanen Raum

Die Stadt ist ein unermudlicher Klanggenerator. Das Dréhnen der Verbrennungs-
motoren ist allgegenwartig, die Elektrizitat surrt und die Elektromechanik knattert,
Menschen tauschen sich Uber das Erlebte aus, mithilfe ihrer Stimme oder auf
elektronischem Wege. Signaltdone von Mobiltelefonen und anderen Geraten
verlangen nach Aufmerksamkeit und schnellen Reaktionen in einer vernetzten
Welt, Werbebotschaften und Sendungen beschallen ihre Zielgruppe unabhangig
von Zeit und Ort.’® Les Blomberg, der Griinder der amerikanischen Non-Profit-
Organisation Noise Pollution Clearinghouse, beschreibt den Zustand der
urbanen Soundscapes wie folgt: ,WWhat we’re doing to our soundscape is littering

it. It's aural litter — acoustical litter — and, if you could see what you hear, it would

6 Vgl. Holger Schulze (2008): Sound Studies: Traditionen — Methoden — Desiderate. Eine
Einfiihrung, S. 9f.

10


https://www.jonasporombka.de/soundscape-bochum-innenstadt/

look like piles and piles of McDonald’s wrappers, just thrown out the window as
we go driving down the road.“!”

Trotz der akustischen Ubersattigung in Stadten ist nicht jedes urbane
Gerausch gleichbedeutend mit Lérm, da es sich um die subjektive Empfindung
eines jeden Einzelnen handelt. Fir die eine Person sind bestimmte Gerausche
Larm, fUr die andere stellen sie Musik dar.'® Beispielhaft dafiir steht der Krach
des Motors eines getunten Fahrzeugs. Wahrend der hohe Schallpegel bei der
Mehrheit der AuRenstehenden grundsatzlich Missbilligung erregt, erfreut sich der
Fahrer an der ihm geschenkten Aufmerksamkeit und dem brachialen Klang
seines Autos. Die Subjektivitat der Wahrnehmung bietet daher auch die Méglich-
keit, allgemeine Larmquellen als solche zu identifizieren. Fuhlt sich ein Grofteil
der Gesellschaft von einem Gerausch gestort, konnen Gesetze zur qualitativen
Larmbekampfung auf Grundlage der 6ffentlichen Meinung beschlossen werden.
Larm kann infolgedessen als unerwiinschter Laut definiert werden.®

Larm und dessen subjektive Wahrnehmung sind keine neuartigen Probleme
unserer Zeit. Schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts scheiden sich die Geister
uber die Qualitaten und Defizite urbaner Gerausche. So sieht der Kulturphilosoph
Theodor Lessing die akustischen Umgebungen hochindustrialisierter Stadte als
eine Gefahr fur die Gesundheit und allgemeine Gesetze zur Larmvermeidung als
kaum umsetzbar an: ,Diesen Trieb zum Larme kann man nicht mit polizeilichen
Vorschriften und staatlichen Massregeln ausmerzen. Denn gesetzt [...], dass
man die sorglichsten Vorschriften zur Vermeidung des Strassenlarms besasse
und alle des taglichen Gerassels der elektrischen Bahnen, Dampfbahnen, Motor-
wagen, Automobile, — es wirde dennoch eine grosse Anzahl larmfreudiger Leute
sich Uber all diese Sicherungen geféhrdeter Nerven mit Lust hinwegsetzen!“%°
Um dem entgegenzuwirken, verfasst er 1908 seine Kampfschrift Der Ldrm und
grundet noch im selben Jahr den Deutschen Antilérm-Verein. Trotz seiner

Bemuhungen die Gesellschaft fur die Risiken der Larm- und Umweltbelastung zu

17 Les Blomberg (2019): Is Noise Pollution the next big Public-Health Crisis? Zitiert nach David
Owen. URL: https://www.newyorker.com/magazine/2019/05/13/is-noise-pollution-the-next-big-
public-health-crisis (Stand 04.08.2021).

8 \/gl. Schafer, Die Ordnung der Kldnge, S. 299.

9 Ebd., S. 299f.

20 Theodor Lessing (1908): Der Larm. Eine Kampfschrift gegen die Gerdusche unseres Lebens,
S. 8.
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sensibilisieren, wird das Projekt 1911 bereits wieder aufgegeben, nicht zuletzt
wegen seiner elitaren Haltung und dem Gegenwind aus der Elektro- und Auto-
mobillobby.?!

Ganz anderer Auffassung sind die italienischen Futuristen des frihen 20.
Jahrhunderts. Die avantgardistische Bewegung verschreibt sich dem Aufbrechen
alter Kunstformen, um den damaligen gesellschaftlichen Fortschritt wider-
zuspiegeln. Insbesondere die Erfindung der Gerauschmusik (Bruitismus) von
Luigi Russolo revolutioniert die traditionelle Musik?? und sorgt fiir eine positive
Wahrnehmung urbaner Gerausche: ,Durchqueren wir eine moderne Grof3stadt,
halten wir unsere Ohren offener als unsere Augen, und unterscheiden wir
genussvoll die Wasser-, Luft- und Gaswirbel in den Metallrohren, das Brummen
der unbestreitbar animalisch atmenden und pulsierenden Motoren, das Pochen
der Ventile, das Hin und Her der Kolben, das Kreischen der Motorsagen, das
Rattern der StralRenbahn auf den Schienen, das Knallen der Peitschen, das Flat-
tern der Vorhange und Fahnen. Wir finden Gefallen an der idealen Orches-
trierung des Getdses von Rollladen, der auf- und zuschlagenden Turen, des
Stimmengewirrs und Trampelns der Menge, der verschiedenen Gerausche von
Bahnhofen, Eisenhltten, Webereien, Druckereien, Elektrizitatswerken und
Untergrundbahnen.??

Der Larmpegel von Grof3stadten hat jedoch damals wie heute unbestreitbare
und messbare Auswirkungen auf die menschliche Gesundheit und die Umwelt.
Sowohl dauerhafte Beschallungen als auch kurze und laute Expositionen wirken
sich negativ auf den Organismus aus und beeinflussen neben der physischen

Verfassung auch das Verhalten von Menschen und Tieren.

21 Volker Ullrich (2013): Larmbelastigung um 1900. Quietschen, hupen, fauchen. URL: https://
www.zeit.de/zeit-geschichte/2013/02/theodor-lessing-laermkaiserreich (Stand 04.08.2021).

22 Kunsthistorisches Institut in Florenz: Musik. URL: http:/futurismus.khi.fi.it/index.php?id=142
(Stand 04.08.2021).

23 |uigi Russolo (2000): Die Kunst der Geréusche, S. 9.
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3.1 Auswirkungen auf Menschen

Nach der Luftverschmutzung ist Larm erwiesenermallen das zweitgroRte Um-
weltgesundheitsproblem der westlichen Industriestaaten. Laut Erkenntnissen der
Weltgesundheitsorganisation ist der Verkehrslarm fir den Verlust von jahrlich
uber einer Million gesunden Lebensjahren in europaischen Stadten verant-
wortlich.?* ,Die zunehmende Verstadterung in der Europaischen Region fihrt zu
einer standigen Erhohung der Larmbelastung aus verschiedenen Quellen.
Dadurch wird Larm zu einer Belastung, die das Leben der Mehrzahl der Europaer
durchdringt und ernste gesundheitliche Auswirkungen hat“,?® teilt Zsuzsanna
Jakak, die Regionaldirektorin der WHO flur Europa, mit.

Larm wird mit den Parametern Intensitat, Frequenz, Haufigkeit und Dauer
gemessen und kann sowohl physiologische als auch psychologische Schaden
verursachen. Eine wichtige Rolle bei der Wahrnehmung von Gerauschen als
Larm spielen zudem das personliche Empfinden, das soziale Umfeld und die
individuelle Situation. Hinzu kommt die Hohe des Mal3es der Auswirkungen auf
den menschlichen Organismus wie eine durch Stdorgerausche unterbrochene
Kommunikation oder Aufmerksamkeit, die Erregung physiologischer Effekte und
hervorgerufene Emotionen wie Angst oder Aggression. Neben den subjektiven
Aspekten fallt die messbare Objektivitat von Schall stark ins Gewicht, da
Grenzwertiiberschreitungen die Gesundheit beeintrachtigen konnen.?® Bereits
eine dauerhafte Beschallung von Uber 45 dB bei Nacht kann zu Schlafstérungen
fihren.?” Anhaltende Larmpegel von 30-65 dB (leise Unterhaltungen bis Larm
eines Groldraumburos) konnen psychische Auswirkungen herbeifuhren, ab 65 dB
(Verkehrslarm nahe einer hochfrequentierten Stralle) werden physiologische

Effekte moglich und kontinuierliche Pegel von 90-120 dB (Musik in Clubs liegt

24 WHO-Regionalbiiro fir Europa (2011): WHO préasentiert neue Erkenntnisse zu Gesundheits-
folgen von Verkehrsldrm in Europa. URL: https://www.euro.who.int/de/media-centre/sections/pre
ss-releases/2011/03/new-evidence-from-who-on-health-effects-of-traffic-related-noise-in-europe
(Stand 04.08.2021).

25 WHO-Regionalbiiro fiir Europa (2018): Neue Leitlinien der WHO fiir Larmbeléstigung veréffent-
lich. URL: https://www.euro.who.int/de/media-centre/sections/press-releases/2018/press-inform
ation-note-on-the-launch-of-the-who-environmental-noise-guidelines-for-the-european-region
(Stand 04.08.2021).

26 \Vgl. WBGU (2016): Der Umzug der Menschheit: Die transformative Kraft der Stadte, S. 92.
27\/gl. Jordis Wothge (2019): WHO-Leitlinien fiir Umgebungslarm fiir die Européische Region, S.
10.
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bei etwa 100-110 dB) kdnnen Hoérschaden verursachen. Die Schmerzgrenze
liegt bei 130 dB, und selbst kurzzeitige Gerausche kénnen bei dieser Lautstarke
zu bleibenden Schaden fiihren.?8

Studien haben gezeigt, dass Menschen, die in einem lauten Umfeld arbeiten
oder leben, anfalliger flr gesundheitliche Probleme wie Bluthochdruck, Herzer-
krankungen und Stress sind und der Larm sowohl verminderte Konzentrations-
fahigkeit als auch Schlafstérungen verursacht.?® Ferner wird die Entwicklung von
Kindern bei dauerhaftem Larm beeintrachtigt, es treten Lese- und Motivations-

defizite auf und die Entfaltung des Langzeitgedachtnisses wird erschwert.3°

3.2 Auswirkungen auf die Umwelt

Im Zuge des fortschreitenden Klimawandels 1asst sich das zerstorerische Wirken
des Menschen auf seine Umwelt nicht mehr leugnen. Die akustischen Kon-
sequenzen einer Weltwirtschaft, welche die Folgen ihres eigenen Wachstums zu
lange ignoriert hat, werden jedoch nicht haufig thematisiert.®' Die Forschung der
Bioakustik macht nur langsam Fortschritte, was zum einen an mangelnden
Geldern liegt und zum anderen an fehlendem Personal und dem kollektiven Wil-
len, sich naher mit den Klangen der Natur zu befassen. Allerdings ist ein
zunehmendes Interesse zu beobachten und weltweit haufen sich allmahlich Pro-
jekte und Studien zur nachhaltigen klanglichen Gestaltung der Umwelt.3?
Naturliche Klanglandschaften sind hochkomplexe in sich abgestimmte akus-
tische Umgebungen, in deren Frequenzspektren die verschiedenen Spezies
nach langer Zeit der Evolution ihre eigene Nische gefunden haben. Gelangen
menschengemachte Gerausche in diese Biotope, kann dies mitunter zu fatalen
Folgen fihren und sogar die Biorhythmik aus dem Takt bringen. Die Forschungen
Bernie Krauses belegen die fragile Empfindlichkeit von Biophonien. Bereits der
Larm eines einzelnen tieffliegenden Flugzeugs kann die Kommunikation der

Tierwelt unterbrechen. Vogel und Insekten reagieren auf ein solches Schall-

28 \/gl. WBGU, Der Umzug der Menschheit, S. 92.

29 Vgl. Owen, Is Noise Pollution the next big Public-Health Crisis?
30 Vgl. WBGU, Der Umzug der Menschheit, S. 92.

31 Vgl. Krause, Das gro3e Orchester der Tiere, S. 241.

82 Ebd., S. 293.
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ereignis mit dem Verstummen ihres Gesangs oder dem Verandern ihres Musters,
wobei sich der urspringliche Zustand der Biophonie erst lange nach Abklingen
des Stoérgerauschs wiederherstellt.3® Eine dauerhafte Beschallung natrlicher
Lebensraume kann hingegen den Verlust der Biodiversitat und das Abwandern
einiger Tierarten verursachen. Larm erzeugt bei Tieren gleichermal3en wie bei
Menschen Stress und kann das Verhalten andern. Im schlimmsten Fall kann ein
zu hoher Lautstarkepegel zu bleibenden physischen Schaden und sogar zum
Tod fuhren. Besonders lebensbedrohlich ist Larm unter Wasser, da er sich hier
ungehindert ausbreiten kann und unter anderem fir die Strandung vieler Wale
verantwortlich ist.3*

Naturforscher haben festgestellt, dass sich einige Vogelarten wie beispiels-
weise Krahen, Spatzen, Stare, Habichte und Rotkehlchen besonders gut an den
Larm in urbanen Raumen gewohnen. Warum bestimmte Arten anpassungs-
fahiger sind als andere, ist jedoch noch nicht bekannt.3®> Wahrend die Fauna in
natlrlichen Habitaten auRerst empfindlich auf fremdartige Gerausche reagiert,
konnen anpassungsfahige Tiere ihren Platz in der akustischen Bandbreite des
stadtischen Lebens finden und sich gegen den menschengemachten Larm
durchsetzen.

Die Analyse von Vogelgesang im urbanen Umfeld bietet daher eine hervor-
ragende Maoglichkeit, die Einflisse des menschlichen Larms auf die Tierwelt
genauer zu untersuchen. In aller Regel sind die Stimmen der Mannchen zu
vernehmen, die mit ihren Rufen ihr Revier markieren und Weibchen zur Paarung
anregen. Evolutionsbedingt passen die Tiere ihren Gesang auf lange Sicht der
akustischen Umgebung ihres Habitats an, jedoch nur so weit, dass eine reibungs-
lose Schallubertragung zur Konkurrenz und Paarungspartnern gewahrleistet
wird.38 Innerhalb von Stadten wird die Kommunikation der Tiere primar durch den
wachsenden Verkehrslarm gestort, welcher den Gesang schlimmstenfalls
komplett Uberlagert und damit die Fortpflanzungskette unterbrechen kann. Die

Studie Biologie des Vogelgesangs: Anpassungen und Plastizitat von Verhalten

33 Ebd., S. 214f.

34 Ebd., S. 222f.

3 Ebd., S. 219.

36 Vgl. Henrik Brumm (2010): Biologie des Vogelgesangs: Anpassungen und Plastizitdt von
Verhalten. URL: https://www.mpg.de/1238715/Biologie Vogelgesang (Stand 04.08.2021)
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des Max-Planck-Instituts fur Ornithologie aus dem Jahr 2010 belegt, dass Vogel
in der Nahe von Larmquellen die Lautstarke und teilweise sogar die Frequenz
ihrer Gesange erhohen, um den meist tieffrequenten Krach zu tGbertonen.3”
Abbildung 3 zeigt die Tonaufnahme einer abendlichen Soundscape Ende
Marz 2021 an einer Hauptverkehrsstra3e in der Bochumer Innenstadt. Diffuse
Gerausche des StralRenverkehrs, Luftungen und das Brummen von Maschinen
bilden den Grundton und nehmen den unteren bis mittleren Bereich des
Spektrums ein. Ein Guterzug und vorbeifahrende Autos sorgen ebenso fur
wiederkehrende den gesamten Frequenzbereich aussteuernde Amplituden wie
auch das repetitive schnelle Klicken einer Fuligangerampel. Der gesamten Larm-
kulisse widersetzt sich ein Rotkehlchen, welches seinen Gesang konstant auf-
rechterhalt und sich keineswegs durch die lauten Gerausche aufhalten |asst.
Besonders beeindruckend ist bei naherer Betrachtung des Spektrogramms die
vom Vogel besetzte Frequenznische. Der unmittelbar Gber dem Grundrauschen
angesiedelte Gesang wird lediglich durch die vorbeifahrenden Automobile Gber-
deckt und ist abgesehen davon eindeutig zu vernehmen. Darlber hinaus wird
der Ruf des Vogels mit dem Auftreffen des Schalls auf Hauserfassaden reflektiert

und durch die entstandenen Echos akustisch verstarkt.

Rotkehlchen

1
WA R gl

Abb. 3: Soundscape Bochum Nordring, Quelle: Eigene Darstellung

37 Ebd.
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Vergleicht man den Gesang eines Vogels in einem akustisch stark ver-
schmutzten Gebiet mit dem Gesang seiner Artgenossen in einem ruhigeren
Umfeld zeigt sich Erstaunliches. Die folgenden Abbildungen stellen die Auf-
nahmen der Rufe zweier Nachtigallen dar. Obwohl zwischen beiden Tieren nur
die Entfernung von etwas mehr als einem Kilometer Luftlinie liegt, unterscheiden
sich die Gesange merklich voneinander. Die erste Nachtigall wurde in einem ur-
banen Waldgebiet des Bochumer Westparks aufgenommen (Abb. 4), die zweite
nahe der Autobahn A40 (Abb. 5). Wahrend sich der Gesang des Vogels im West-
park durchschnittlich in einem Frequenzbereich von 2kHz bis 15kHz bewegt, lie-
gen die Rufe des Tieres in der lauten Umgebung bei 2,4kHz bis 18kHz. Zusatzlich

ist hier ein erhdhtes Tempo der Tonabfolgen zu erkennen. Diese Verhaltensan-

derung kann man bei allen Nachtigallen in der Nahe der Autobahn beobachten.
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Abb. 5: Gesang einer Nachtigall, Bochum nahe der A40, Quelle: Eigene Darstellung
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Die Anpassungsfahigkeit des biologischen Lebens ist bewundernswert und
zeigt, dass einige Spezies selbst in sehr larmbehafteten Gebieten ihren Platz in
der akustischen Bandbreite finden. Allerdings konnen nicht alle Vogelarten ihren
Gesang derart effektiv anpassen, was langfristig zu einer Reduktion der urbanen

Biodiversitat flihren kann.38

4. Horbarer Strukturwandel in Bochum

Die akustische Umgebung von Bochum und gleichermal3en des gesamten Ruhr-
gebiets war in der Vergangenheit groReren Veranderungen ausgesetzt als
vergleichbare Metropolregionen. Sowohl die industrielle als auch die elektrische
Revolution versorgen Bochum stets mit neuen Erfindungen und Maschinen. Die
Schwerindustrie ist dabei fur lange Zeit der wegweisende Klanggeber. Zechen,
Fabriken, Hochoéfen und die dazugehdrigen Infrastrukturen pragen die Sound-
scape einer gesamten Region, tber und unter Tage.®® R. Murray Schafer be-
schreibt die Soundscape der industriellen Revolution als eine Verbindung von
Larm und Macht: ,Dort, wo Larm Immunitat geniel3t, existiert ein Zentrum gesell-
schaftlicher Macht. Das larmende Scheppern von James Watts Dampfmaschine
galt als Zeichen fir Macht und Effizienz [...].“4° Vor allem das Prinzip der Orts-
ublichkeit sorgt im Ruhrgebiet dafir, dass sich der industrielle Larm ungehindert
ausbreiten kann.4’

Im Jahr 1801 wird in Bochum-Werne auf der Zeche Vollmond die erste Dampf-
maschine des Ruhrgebiets in Betrieb genommen, was fiur den Aufschwung der
gesamten Region bedeutend ist.#? Mit Einflihrung der Dampfmaschinen, Hoch-

ofen und Eisenbahnen wird die industrielle Revolution in Bochum ab 1840 aller-

38 \/gl. Nora Kocks (2015): Lauter als die Polizei erlaubt. URL: https://www.daserste.de/informatio
n/wissen-kultur/w-wie-wissen/sendung/2010/lauter-als-die-polizei-erlaubt-100.html (Stand 04.08.
2021)

39 Vgl. Uta C. Schmidt (2018): Fabrik. In: Handbuch Sound. Geschichte — Begriffe — Ansétze.
Hrsg. von Daniel Morat und Hansjakob Ziemer, S. 254.

40 Schafer, Die Ordnung der Klédnge, S. 144.

41'Vgl. Schmidt, Fabrik, S. 254.

42 \/gl. Peter Kracht (2001): Von einem verflossenen Jubildum, das erst spéter stattfindet. In:
Bochumer Zeitpunkte 10/2001, S. 16.
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orts hor- und sichtbar.#® Um 1900 beginnt ein umfangreicher Wandel des Ruhr-
bergbaus, der sich mit dem Bau neuer Grof3zechen, der Bildung groRerer Mon-
tankonzerne und der zunehmenden Mechanisierung auBert.#* Vor allem unter
Tage verandert sich zu dieser Zeit die Soundscape. Der verstarkte Maschi-
neneinsatz und der steigende Larmpegel fihren einerseits zu einer erhdhten
Unfallgefahr, da die lauten Gerausche die Anzeichen eines bevorstehenden
Gebirgsbruchs uUbertonen. Andererseits erschweren Gerate wie der Pressluft-
hammer die Kommunikation der Bergleute.*®

Nach dem Wirtschaftswunder der 1950er-Jahre rutscht der Steinkohlebergbau
im Jahr 1958 schlagartig in eine Krise. Gegen die internationale Konkurrenz von
Erddl und billiger Importkohle lasst sich nichts ausrichten. Mit der SchlieRung der
letzten Bochumer Zeche im Jahr 1973 verschwindet der ohrenbetaubende Krach
der Maschinen endgultig. Von allen Stadten im Ruhrgebiet ist Bochum am
meisten vom Zechensterben betroffen und muss daher frih nach Alternativen
Ausschau halten. Eine wichtige MalRnahme ist der Wandel von Kohle in Richtung
Bildung. 1961 wird der Bau der Ruhr-Universitat beschlossen. Ein Jahr spater
wird auf der ehemaligen Zeche Dannenbaum das Opel-Werk errichtet.#¢ Durch
die Bergbaukrise und die nun notwendige Mobilisierung nimmt das Verkehrs-
volumen ab Ende der 1950er-Jahre rasant zu.*’ Die steigende Produktion von
Automobilen und der weitere Ausbau von Strallennetzen sorgen fur die bis heute
von Verkehrslarm gepragten Soundscapes der Stadt Bochum.

Richard Ortmann, der die klangliche Transformation des Ruhrgebiets in sei-
nem Schallarchiv dokumentiert, beschreibt den horbaren Strukturwandel wie

folgt: ,Es ist stiller geworden, an den Schwerpunkten hat sich der Sound veran-

43 Vgl. RAG Stiftung (2018): 200 Jahre Industriegeschichte — Gepragt durch Kohle, Erz und Stahl.
URL: https://www.rag.de/fileadmin/user_ upload/rag/Bilder/Content/Kommunikation/Pressecen
ter 21.12/20181218 200 Jahre Industriegeschichte K.PDF (Stand 05.08.2021).

44 \gl. Dietmar Bleidick (2004): 100 Jahre GroBstadt Bochum. In: Bochumer Zeitpunkte 15/2004,
S. 24.

45 Vgl. Schmidt, Fabrik, S. 254.

46 V/gl. Landschaftsverband Westfalen-Lippe (2011): Schichtwechsel. Von der Kohlekrise zum
Strukturwandel. URL: https://www.lwl.org/pressemitteilungen/mitteilung.php?urliD=24788 (Stand
05.08.2021).

47\/gl. Johannes Habich (2018): Wie die Autobahn nach Bochum kam. In: Bochumer Zeitpunkte
39/2018, S. 9.
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dert. Das hort sich hier jetzt an wie Uberall. Das Spezielle, was die Region ausge-

macht hat, das ist verschwunden.“48

4.1 Der Klang von Bochum heute

Vom friheren Industrielarm ist nichts mehr geblieben. Stillgelegte Zechen und
Fabriken wurden zu Museen oder kulturellen Denkmalern umgebaut und verdeut-
lichen damit den direkten Klangkontrast zwischen Gegenwart und Vergangen-
heit.*® So ist die Jahrhunderthalle angesichts ihrer besonderen Klangqualitat zu
einem Veranstaltungsort fur Kunst und Kultur geworden und der einstmalige
Pulsschlag des Schmiedehammers ist nur noch in Herbert Grénemeyers Lied
Bochum zu horen.%®

Heute dominiert in Bochum wie in den meisten modernen Grof3stadten der
Verkehrslarm. Das diffuse Rauschen der A40 ist bei entsprechenden Witterungs-
verhaltnissen bis an den Rand der Innenstadt zu vernehmen. Dazu gesellen sich
die Gerausche von Straldenbahnen, Flugzeugen und Zigen sowie das regel-
mafige Aufheulen von Polizei- und Feuerwehrsirenen. Klanglich unterscheidet
sich Bochum kaum mehr von anderen Stadten des 21. Jahrhunderts. Lediglich
Lautmarken wie das Lauten von Kirchenglocken und die sich viertelstundlich
wiederholende Glockenmelodie des Rathauses bilden ein horbares Alleinstel-
lungsmerkmal.

Bochum ist noch immer eine Stadt im Wandel. Insbesondere die inner-
stadtischen Bauvorhaben zeugen von einer anhaltenden Veranderung. Das
Widerhallen des Hammerns und Krachens schwerer Baumaschinen erflllt viele
Teile der Stadt und erinnert an eine bevorstehende umgebungsklangliche Trans-
formation. Dort wo heute Baularm vorherrscht, kann morgen ein Zentrum gesell-
schaftlichen Zusammentreffens oder ein Ort der Ruhe entstehen.

Je weiter man sich vom Stadtzentrum entfernt, desto vielfaltiger werden auch
die akustischen Umgebungen. So Iasst sich bereits in innenstadtnahen Wohnge-

bieten eine hohe Anzahl verschiedener Vogellaute vernehmen. Mit Rotkehlchen,

48 Richard Ortmann (2018): Das hért sich an wie (iberall, zitiert nach Volker K. Belghaus. URL:
https://www.kulturwest.de/inhalt/das-hoert-sich-an-wie-ueberall/ (Stand 05.08.2021).

49 \Vgl. Landschaftsverband Westfalen-Lippe, Schichtwechsel.

50 Vgl. Schmidt, Fabrik, S. 254f.
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Amseln, Nachtigallen, verschiedenen Meisenarten, Tauben, Elstern, Krahen so-
wie Bunt- und Grinspechten sind hier Vogelarten ansassig, die sich in dieser
Vielfalt sonst nur in Waldgebieten vermuten lassen, was wiederum die besondere
Anpassungsfahigkeit einiger Tierarten belegt. Vor allem im Siden der Stadt an-
dert sich die Soundscape mit zunehmenden Wald- und Grunflachen von Lo-Fi zu
Hi-Fi und an die Stelle des Verkehrslarms treten Arbeitsgerausche der Land-

wirtschaft.

4.2 Sonderfall: Ausgangsperren wahrend der Coronapandemie

Seit Marz 2020 halt der Ausbruch des neuartigen Coronavirus die Welt in Atem,
und auch nach einem Jahr wird das Geschehen noch immer von der Krankheit
dominiert. Die Pandemie hat viele Aspekte des Lebens verandert, Geschafte
wurden geschlossen, Veranstaltungen abgesagt und die Bewegungsfreiheit
eingeschrankt. Eine Auswirkung wird jedoch weniger beachtet: Die Stadt klingt
anders.%" Insbesondere die ab April 2021 in Deutschland verhangten Ausgangs-
sperren bewirken eine spurbare Transformation der urbanen Soundscapes.
Durch das Herunterfahren des 6ffentlichen Lebens wird der Umgebungslarm auf
ein Minimum reduziert. Die Abwesenheit von Verbrennungsmotoren, Flugzeugen
und Arbeitsgerauschen sorgt fir einen messbar leiseren Schallpegel. Eigene
Messungen im Bochumer Stadtzentrum wahrend der Ausgangssperren ergeben
einen Wert von 38 dB und ein stadtnahes Wohngebiet weist sogar nur einen
durchschnittlichen Schallpegel von 34 dB auf, was der Lautstarke einer ruhigen
Wohnung entspricht. Neben der ungewodhnlichen Stille und der erzwungenen
Entschleunigung hat die Krise der Stadt neue Klange gebracht, vor allem in der
Form von Nachrichten Uber die offentliche Gesundheit. Hinweise und Laut-
sprecheransagen in Verkehrsmitteln oder Bahnhofen fordern die Bevodlkerung

auf, Masken zu tragen und sich an die allgemeinen Hygieneregeln zu halten.%?

51 Vgl. Quoctrung Bui und Emily Badger (2020): The Coronavirus Quieted City Noise. Listen to
What's Left. URL: https://www.nytimes.com/interactive/2020/05/22/upshot/coronavirus-quiet-city-
noise.html (Stand 04.08.2021).

52 \/gl. Linda Poon (2020): How the Pandemic Changed the Urban Soundscape. URL: https:/
www.bloomberg.com/news/articles/2020-10-22/the-changing-sounds-of-cities-during-covid-
mapped (Stand 04.08.2021).
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Auch die Wahrnehmung hat sich verandert. Gerausche, die normalerweise
vom stadtischen Grundrauschen Uberdeckt werden, treten nun angesichts ihrer
klanglichen Isolation in den Vordergrund. So wird beispielsweise Vogelgesang
lauter wahrgenommen als vor der Pandemie, obwohl! die Tiere die Lautstarke
ihrer Rufe nicht mehr erhéhen missen, um den einstmaligen Larm der Stadt zu
Ubertdnen. Klange, die sonst fir ein intaktes soziales Miteinander stehen, kdnnen
inzwischen Angst auslosen: Lebhafte Gesprache und Menschenmengen werden
aufgrund einer moglichen Infektion gemieden.>?

Diese auliergewohnliche Situation kann auch fir die Analyse urbaner Sound-
scapes genutzt werden. Durch die Abwesenheit der Verkehrsgerausche sind
vermehrt andere elektromechanische Laute zu vernehmen. Je nach Aufenthalts-
ort ist die Bochumer Innenstadt erfullt vom Brummen und Surren der Genera-
toren und Luftungen, welche unter normalen Umstanden vom Grundrauschen
des Verkehrs maskiert werden. Ahnliche Beobachtungen wurden in Stadten
weltweit gemacht.®* Derartige Erkenntnisse konnen ein Beitrag fur die
Soundscape-Forschung sein und bei zukunftigen auditiven Stadtplanungen

berucksichtigt werden.

5. Sound Studies

Ausgehend von den Erkenntnissen des World Soundscape Project entwickelte
sich das Klangforschungsfeld der Sound Studies. Hierbei vereinen sich Ansatze
von Kultur- und Gesellschaftswissenschaft, Kunst, Gestaltung und Kommu-
nikation zu einem interdisziplindren Forschungsgebiet.®® Alle Teilbereiche thema-
tisieren verschiedene Gesichtspunkte der Beziehung des Menschen zu den
Klangen seiner Umwelt und den Auswirkungen, die mit klanglichen und
akustischen Veranderungen einhergehen. Oft geht es dabei um die Vermeidung
und Verringerung der Larmbelastung. Anstatt sich jedoch auf reine Verbote und
Vorschriften zu konzentrieren, ist es wichtig, sich kritisch mit der akustischen

Umgebung auseinander zu setzen und technische, gesellschaftliche und kiinstle-

53 Vgl. Bui und Badger, The Coronavirus Quieted City Noise.

54 Vgl. Poon, How the Pandemic Changed the Urban Soundscape.

55 Vgl. Elena Hannoschock (2009): Soundscapes und Larm. Zur kulturellen Wahrnehmung und
Deutung von Klédngen. In: Vokus, Heft 2, 19/2009, S. 38.
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rische Aspekte miteinander zu verbinden. Welche Gerausche sollen verschwin-
den? Wie wirken sie sich auf den Menschen aus und beeinflussen sein
Verhalten? Wie lassen sich Soundscapes kreativ gestalten?%¢ Fiir die zukiinftige
Stadtplanung und Architektur sind Sound Studies demnach ein wichtiger
Bestandteil und tragen dazu bei, die klangliche Gestaltung in Abhangigkeit zu
Raum, Kultur und Individuum zu setzen.%’

Aus Schafers Soundscape-Konzept bilden sich in den letzten Jahren die bei-
den Forschungsfelder der kognitiv-psychologischen und der physikalisch-akus-
tischen Perspektive.

Der kognitiv-psychologische Ansatz zielt auf die individuelle Wahrnehmung
der Soundscapes und berlcksichtigt dabei neben den sozialen und kulturellen,
mentalen und physischen Aspekten auch die Tages- und Jahreszeit. Um akus-
tische Umgebungen derart spezifisch zu analysieren, ist es sinnvoll, partizipative
Verfahren wie den von Schafer entwickelten Soundwalk einzubringen. Dabei
werden Teilnehmende gezielt durch verschiedene urbane Soundscapes gefuhrt.
Auf Grundlage der individuellen Erfahrungen und Bewertungen konnen an-
schliefend Losungs- und Gestaltungsmethoden erarbeitet werden.58 Wenngleich
es in einer Gesellschaft aller Wahrscheinlichkeit nach eher einen Konsens zu
praferierten Soundscapes gibt®®, stellt dieser Ansatz empirisch gesehen jedoch
eine groRe Herausforderung dar: ,Die eine, ahnliche Situation bringt so viele
Horerfahrungen hervor wie Horerinnen und Horer anwesend sein konnen.“%° Per-
sonliche Wahrnehmungen von Vorstellungen, Erinnerungen und Stimmungen
lassen sich nur schwer auf allgemeine Planungen und politische Entscheidungen
anwenden, weswegen es bis jetzt noch keine Ubereinstimmung zur Charakteri-

sierung einer guten stadtischen Klangqualitat gibt.®

56 Vgl. Schafer, Die Ordnung der Klédnge, S. 35f.

57 Vgl. Schulze, Sound Studies, S. 10f.

58 Vgl. Susanne Moebus, Dietwald Gruehn u.a. (2020): Akustische Qualitat und Stadtgesundheit
— Mehr als nur Ld&rm und Stille, In: Bundesgesundheitsblatt — Gesundheitsforschung —
Gesundheitsschutz 63. Hrsg. von Sophia Seidel, S. 1000.

59 Vgl. David W. Stack, Peter Newman u.a. (2011): Reducing visitor noise levels at Muir Woods
National Monument using experimental management. In: The Journal of the Acoustical Society
of America. Hrsg. von The Acoustical Society of America, S. 1375f.

60 Schulze, Sound Studies, S. 9.

61 Vgl. Moebus, Gruehn u.a., Akustische Qualitat und Stadtgesundheit, S. 1000.
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Der physikalisch-akustische Ansatz bewegt sich in den Fachgebieten der Bio-
akustik, Landschaftsdkologie und Soundscape Ecology. Soundscapes bestehen
nach dieser Definition aus allen Gerauschen, die aus Geophonien, Biophonien
und Anthropophonien hervorgehen und einzigartige akustische Muster Uber eine
Vielzahl von zeitlichen und rdumlichen Skalen erzeugen.®? Die menschliche
Wahrnehmung und die individuelle Interpretation der akustischen Umgebung fin-
den dabei keine Berucksichtigung. Zur Analyse werden Daten des Schalldruck-
pegels, der Frequenz, der Zeit und des Raums zusammengetragen. Moderne
Technologien ermdglichen die visuelle Darstellung der gesammelten Gerausch-
aufnahmen in Spektrogrammen, die gleichzeitig den Ausgangspunkt fir quanti-
tative Studien bilden.®?

Die Konzepte werden in bisherigen Forschungen unabhangig voneinander
untersucht. Eine Kombination beider Felder kann fur zuklinftige Stadteplanungen
und die Gestaltung nachhaltiger urbaner Soundscapes eine wertvolle Ressource
darstellen und die Basis fur qualitativ und quantitativ hochwertige Mal3nahmen

schaffen.4

5.1 Forschungsprojekt in Bochum

In einem breit angelegten Forschungsprojekt inmitten des Ruhrgebiets werden
die beiden Soundscape-Ansatze erstmalig miteinander verknupft. Dadurch soll
ein tieferes Verstandnis der Beziehungen zwischen akustischer Qualitat,
raumlichen Zusammenhangen und Auswirkungen auf die menschliche Gesund-
heit geschaffen werden. Von Februar 2019 bis Marz 2020 ist die Stadt Bochum
der Schauplatz einer der umfangreichsten Soundscape-Forschungen weltweit.
Das interdisziplinare Pilotprojekt Akustische Qualitét und Gesundheit in Urbanen
Rdumen (kurz SALVE) mit Beteiligten aus den Feldern Urban Public Health,
Raumplanung und Landschaftsokologie soll die Datengrundlage fur zukinftige
Stadteplanungen bilden, um eine Erhdhung der urbanen Lebensqualitat zu

gewabhrleisten. Die Forschungsergebnisse zielen auf ,die Entwicklung messtech-

62 \/gl. Bryan C. Pijanowski, Luis J. Villanueva-Rivera u.a. (2011): Soundscape Ecology: The
Science of Sound in the Landscape. In: BioScience, Volume 61, Issue 3, S. 204.

63 \/gl. Moebus, Gruehn u.a., Akustische Qualitat und Stadtgesundheit, S. 1001.

64 Ebd., S. 1001.
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nischer und raumlich-statistischer Modelle zur Identifikation von Kriterien fur
gesundheitsforderliche Klangqualitaten, die Erfassung von Wahrnehmungs-
mustern und Praferenzen der [...] erhobenen Soundscapes [...] sowie erste Ana-
lysen zu gesundheitlichen Effekten von Soundscapes in stadtraumlichen Kon-
stellationen.“6®

Fir ein Jahr werden an rund 730 Orten die akustischen Umgebungen zu
verschiedenen Tages- und Jahreszeiten aufgenommen und mit geographischen,
demografischen und wirtschaftlichen Datensatzen abgeglichen. Erste Ergeb-
nisse zeigen, dass Orte mit vielen Grinflachen akustisch weniger verschmutzt
sind und Gebiete mit hoher Larmbelastung und wenig Grinanteil Gber eine hohe
Arbeitslosenanzahl verfugen. Ferner lassen sich artenreiche Biophonien nicht
ausschlieRlich in Waldern vorfinden, sondern auch in Wohnbezirken.®

Die Projektleiterin Susanne Moebus erhofft sich aus diesem Vorhaben die
Etablierung des neuen Forschungsfeldes Healthy Urban Soundscapes, bei dem
die Daten mittels kiinstlicher Intelligenz gezielter aufbereitet werden kénnen.®”
Die Ergebnisse der Studie werden bis dato ausgewertet und praktische Gestal-
tungsansatze sind aktuell noch nicht vorhanden. Ein erstes Interesse zeigt sich
seitens der Emschergenossenschaft mit Uberlegungen zu therapeutisch nutz-

baren Klangraumen entlang der Emscher.%8

5.2 Auditive Stadtplanung

Die Klange einer Stadt sind auch die Ausdrucksform einer Gesellschaft, beide
sind standig im Wandel und unterliegen dauerhaften Veranderungen.®® Stadte
bilden heute den Lebensmittelpunkt fur den Groldteil der Menschheit, und die
Bevolkerung im urbanen Raum wird Uber die nachsten Jahre weiter anwachsen.

Die zunehmende soziale Verdichtung bewirkt jedoch neben der Umwelt-

65 Ebd.

66 Ebd., S. 1001f.

67 Vgl. Cornelia Heim (2020): Wie gesund klingt Bochum? URL: https://www.aufruhr-
magazin.de/allgemein/wie-gesund-klingt-bochum/ (Stand 04.08.2021).

68 Susanne Moebus, mindliche Mitteilung vom 06.08.2021.

69 \gl. André Fiebig (2021): Vom Larmschutz zur Gestaltung von Klangwelten. Interventionen und
Erkenntnisse aus der Soundscape-Forschung. In: Klangwelten gestalten. Zur Aktualitdt des
Bauhauses in Sound Design und auditiver Stadtplanung. Hrsg. von Fabian Czolbe und Martin
Pfleiderer, S. 53.
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verschmutzung auch den Anstieg von Larm und ist fur eine Vielzahl neuer Ge-
rausche verantwortlich. Insofern verdient die auditive Stadtplanung eine beson-
dere Aufmerksamkeit fur die zukunftige Gestaltung nachhaltiger und lebens-
werter Stadte.”®

Gesellschaftliche und kulturelle Gegebenheiten sind ein wichtiger Bestandteil
der auditiven Planung und erlauben Rickschlisse auf die jeweiligen Asso-
ziationen und Interpretationen des Horers in einer Horsituation. Das auditive
Empfinden einer Gesellschaft steht in Abhangigkeit politischer und kultureller
Werte, wodurch eine allgemeine Akzeptanz oder Ablehnung bestimmter Schall-
quellen gewahrleistet werden kann. Diese anthropologischen Bedingungen
konnen die Grundlage einer auf Wertevorstellungen basierenden akustischen
Architektur bilden. Dabei ist jedoch stets die Dynamik zu beachten, mit welcher
sich eine Gesellschaft weiterentwickelt und verandert. Eine erfolgreiche auditive
Stadtgestaltung ist demnach nur mdglich, wenn der standige Wandel von Gesell-
schaft und Kultur als Rahmenbedingung in die Planung mit einbezogen wird.”

Forschungsprojekte wie SALVE aus Bochum lassen dabei auf einen neuen
Trend fur die Umsetzung von auditiver Planung hoffen und kénnen nationale und
internationale Standards setzen.”? Der heute noch auf der quantitativen Gesetz-
gebung basierende Umgang mit Larmproblemen wurde so um den qualitativen
Faktor erweitert. Bisher werden Schallquellen, die bestimmte Lautstarkegrenzen
in Dezibel Uberschreiten als Larm verursachend bezeichnet. Liegt der Pegel nur
minimal unter der Grenze, gilt das Gerausch nach Gesetz nicht mehr als Larm.
Allerdings mussen storende Gerausche nicht unbedingt laut sein und konnen
auch bei niedrigen Schallpegeln negative Auswirkungen auf inr Umfeld haben.”3

Die konventionelle Larmbekampfung durch bauliche MaRnahmen wie Schall-
schutzwande oder innerstadtische Geschwindigkeitsbegrenzungen ist daher fir
die Klanggestaltung lebenswerter Stadte bei weitem nicht ausreichend. Es ist
notwendig, Schafers Soundscape-Konzept in Planungen mit einzubeziehen und
urbane Umgebungen auf erwlnschte und unerwinschte Gerausche zu unter-

suchen, um bewusste Entscheidungen zur auditiven Stadtplanung treffen zu kén-

0Vgl. WBGU, Der Umzug der Menschheit, S. 89.

71Vgl. Alex Arteaga und Thomas Kusitzky (2009): Auditive Architektur, S. 43ff.
2\/gl. Heim, Wie gesund klingt Bochum?

73 \Vgl. Schafer, Die Ordnung der Kldnge, S. 300.
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nen. Das Bestreben sollte nicht nur darin bestehen, Gerausche zu eliminieren,
sondern sie kreativ in der Stadtkomposition einzusetzen. Der gestalterische
Aspekt geht dabei auf das Bauhaus und die Gleichstellung von Funktion und
Asthetik zurtick. Ahnlich wie das Bauhaus durch die Verbindung von Design und
Architektur den Weg fur das Industriedesign ebnete, ist das Soundcape-Konzept
die Grundlage fiir eine asthetisch-funktionale Gestaltung von urbanen Raumen.”*
Die strikte Abwesenheit von Gerauschen in stark belebten Gegenden wirde zu
einer beklemmenden Stille fuhren, stattdessen konnen Orte der Erholung
geschaffen werden. Unerwlinschte Gerausche kdnnen durch qualitatssteigernde
Klange minimiert werden; so helfen beispielsweise Wasserinstallationen dabei,
das urbane Grundrauschen des StralRenverkehrs zu (iberdecken’® oder Klang-
inseln in Innenstadten mit eingespielten Naturgerauschen die akustische Er-
fahrung der Anwohner angenehmer zu gestalten.”® Dach- und Vertikalbegru-
nungen wirken schallabsorbierend, haben einen positiven Einfluss auf die Bio-
diversitat in den sonst meist versiegelten Stadtzentren und erhéhen damit ohne
technische Hilfsmittel die Prasenz naturlicher Klange.

In Bochum lassen sich aktuell verschiedene Konzepte flir eine nachhaltigere
Stadtgestaltung finden. So soll die Stadt mit der Bochum Strategie bis 2030 zu
einem Standort fur Technologie, Dienstleistungen und Hochschulen entwickelt
werden. Ziel ist ein lebenswertes urbanes Umfeld mit erstklassigen Bildungs- und
Wissensstatten, gesellschaftlicher Vielfalt, breitem Kulturangebot, innovativen
Unternehmen und aktivem Klimaschutz.”” Allerdings lassen sich in der 30 Seiten
langen offiziellen Projektbeschreibung keine expliziten Ansatze fur eine auditive
Stadtgestaltung finden und auch die aktive Larmreduzierung ist nur eine Rand-
erscheinung. Obwohl der Ausbau von Radwegen bei gleichzeitiger Reduktion
des Autoverkehrs und mehr Grinflachen voraussichtlich zu einem leichten
Rickgang des Larmpegels flihren wird, sucht man vergeblich nach konkreten
Konzepten zur akustischen Umgebungsgestaltung. Im Gegensatz zu den offi-

ziellen Planungen der Stadt Bochum zeigen Konzepte von Burgerinitiativen wie

74 Vgl. Fiebig, Vom Larmschutz zur Gestaltung von Klangwelten, S. 46.

S Ebd., S. 48f.

76 \/gl. Michael Piwonski und Brigitte Schulte-Fortkamp (2011): Audio-Islands am Nauener Platz
— eine technische Validierung. In: DAGA 2011, S. 266.

7 Vgl. Stadt Bochum (2020): Was ist die Bochum Strategie? URL: https://www.bochum.de/Die-
Bochum-Strategie/Was-ist-die-Bochum-Strategie (Stand 04.08.2021).
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den Stadtgestaltern oder Stadt fiir Alle ein starkeres Bewusstsein fir die urbane
Larmbelastung. So ist beiden Bewegungen gemein, die Innenstadt zu einer
moglichst autofreien Zone zu machen und die neu gewonnenen Flachen zu Orten
der Erholung zu erklaren.” 7® Auch hier offenbart sich die kaum vorhandene Aus-
einandersetzung mit der Soundscape-Forschung und die weiterhin quantitative
Herangehensweise an Larmprobleme. Der Trend zur Entschleunigung und die
Schaffung stiller Orte sind jedoch vielversprechende Anhaltspunkte fur die

zukunftige auditive Stadtgestaltung.

5.3 Stille im urbanen Raum

Lange Zeit gab es Orte der Stille, frei von anthropophonen Gerauschen, an die
man sich zurtckziehen konnte, um sich von der Hektik des Alltags zu distan-
zieren und zur Ruhe zu kommen. Bevor der Larm der Industrialisierung noch
nicht in die entferntesten natlrlichen Gebiete eingedrungen war, boten nahe-
gelegene Walder und Wiesen hervorragende Gelegenheiten fir Momente des
Abschaltens und der Entspannung.® Heute haben wir uns daran gewohnt, dauer-
haft von technischen Gerauschen umgeben zu sein. Schon im Jahr 1977 setzt
Schafer Stille aus Sicht der Industrielander einer Kommunikationsblockade
gleich,®" die sich mit der Einfiihrung neuer Technologien und Medien Uber die
nachfolgenden Jahrzehnte deutlich intensiviert hat. Das Bedurfnis, mit Laut-
aulerungen auf sich aufmerksam zu machen, immer und Uberall online und
erreichbar zu sein, hat uns abhangig gemacht und erlaubt kaum noch Auszeiten.
Angesichts des steigenden Leistungsdrucks in der Gesellschaft wachst jedoch
allmahlich die Wertschatzung ruhiger Momente.

Neben der Reduzierung der Larmbelastung in Stadtgebieten gewinnt daher
der Schutz und Ausbau ruhiger Orte zunehmend an Bedeutung. Wohnungsnahe

Erholungsgebiete, in denen man zur Ruhe kommt, sind wichtige Qualitats-

78 \gl. Volker Steude (2021): Sollte Bochum zur 15-Minuten-Stadt werden? URL.: https://www.
lokalkompass.de/bochum/c-politik/sollte-bochum-zur-15-minuten-stadt-werden a1500240
(Stand 09.08.2021).

79 Vgl. Stadt fiir Alle (2021): Her mit der lebenswerten Stadt! — Einladung zum Mitgestalten. URL:
https://www.stadt-fuer-alle-bochum.net/visionen/ (Stand 09.08.2021).

80 \Vgl. Schafer, Die Ordnung der Klédnge, S. 407f.

81 Ebd., S. 411.
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merkmale von urbanen Ballungsraumen. Diese Orte sind durch einen geringen
anthropophonen Gerauschpegel gekennzeichnet und férdern damit die Gesund-
heit und das Wohlbefinden. Darlber hinaus konnen ruhige Umgebungen eine
Zuflucht fur verschiedene Tierarten sein und so die Biodiversitat erhalten. Als
Folge resultieren Wechselwirkungen, von denen sowohl Menschen als auch Tie-
re profitieren: Naturgerdusche werden allgemein positiv wahrgenommen und
sind gleichzeitig ein Merkmal fiir gesunde naturliche Lebensraume.®? Es ist not-
wendig, stadtebauliche Projekte zu fordern, um Orte der Stille und des Ruckzugs
zu schaffen. Stadte bendtigen natlrliche Naherholungsgebiete wie o6ffentliche
Garten, Pocket Parks und Tiny Forests, die zum Verweilen und zur Besinnung
einladen.®3 In Zeiten von verwaisten Innenstadten kann der Leerstand (iberdies
daflr genutzt werden, um stille RGume zu gestalten.

Die Bochum Strategie beabsichtigt die Schaffung eines solchen Ortes.
Inmitten der Innenstadt ist mit dem Haus des Wissens ein Projekt in Planung,
das die Stadtbibliothek, die Volkshochschule sowie eine Markthalle vereinen und
das bis Ende 2026 fertiggestellt werden soll. Im Mittelpunkt steht die Entwicklung
eines offentlichen Raumes fir Begegnungen, den Wissensaustausch und die
Erholung. Vor allem die fur das Dach geplanten urbanen Garten sollen zuklnftig
einen Ort der Ruhe bilden.?* Daneben ist stadtweit langfristig die Anlegung von
Tiny Forests und Pocket Parks beabsichtigt. Vor allem Pocket Parks sollen in
Bebauungsliicken als Freizeit- und Erholungsflachen dienen.

Es ist anzumerken, dass Stille in Bezug auf Klang bis heute nur wenig wissen-
schaftlich erforscht worden ist und auch die klanghistorische Auseinander-
setzung mit der Stille kaum eine Rolle spielt.8® Diese Tatsache ist darauf zurlick-

zufuhren, dass Stille, ahnlich wie Larm, einerseits von der subjektiven Wahr-

82 \/gl. Matthias Hintzsche (2014): Der Schutz ruhiger Gebiete — Ein Beitrag zur Stadtentwicklung.
In: UMID 02/2014, S. 45-54.

83 \VVgl. George Prochnik (2011): In Pursuit of Silence. Listening for Meaning in a World of Noise,
S. 288f.

84 Vgl. Stadt Bochum (2021): Griine Dachlandschaft und Konzept zur Barrierefreiheit. URL:
https://www.bochum.de/Pressemeldungen/20-Mai-2021/Gruene-Dachlandschaft-und-Konzept-
zur-Barrierefreiheit----Haus-des-Wissens--nimmt-weiter-Gestalt-an (Stand 04.08.2021).

85 \/gl. Martina Schmiick-Glock und Joérg Czwikla (2021): Tiny Forests und Pocket Parks / Stadt
gibt konkrete Antworten. URL: https://www.spd-bochum.de/2021/05/20/tiny-forests-und-pocket-
parks-stadt-gibt-konkrete-antworten/ (Stand 04.08.2021).

86 Gemeint ist die fehlende Auseinandersetzung der Sozial- und Geisteswissenschaften mit den
Gerauschen der Stille. In der Musik ist Stille schon lange ein zentrales Element.

29


https://www.bochum.de/Pressemeldungen/20-Mai-2021/Gruene-Dachlandschaft-und-Konzept-zur-Barrierefreiheit----Haus-des-Wissens--nimmt-weiter-Gestalt-an
https://www.bochum.de/Pressemeldungen/20-Mai-2021/Gruene-Dachlandschaft-und-Konzept-zur-Barrierefreiheit----Haus-des-Wissens--nimmt-weiter-Gestalt-an
https://www.spd-bochum.de/2021/05/20/tiny-forests-und-pocket-parks-stadt-gibt-konkrete-antworten/
https://www.spd-bochum.de/2021/05/20/tiny-forests-und-pocket-parks-stadt-gibt-konkrete-antworten/

nehmung gepragt wird und andererseits in verschiedenen Kontexten und
Kulturen unterschiedliche Bedeutungen besitzt. So kann Stille unter anderem fur
Konzentration, Entspannung und Zweisamkeit stehen, aber auch fur Tod, Unter-
brechung und Stillstand.8” Gerade im Zusammenhang mit dem urbanen Umge-
bungslarm kann jedoch festgehalten werden, dass Stille eine Bereicherung des
alltaglichen hektischen Lebens darstellt und bewusster praktiziert werden sollte.
John Cage, der fur den unkonventionellen Einsatz von Stille in seinen Werken
bekannt war, beschreibt sie als einen wesentlichen Teil unserer Welt. ,Alle
Gerausche, die wir héren, sind blof3 Blasen, die an der Oberflache der Stille
platzen.“® In seinem Stiick 4°33“, welches ausschlieRlich aus musikalischer Stille
besteht, wird das Publikum selbst zum Akteur und Gestalter der Soundscape.
Neben der Schaffung einer einmaligen Horsituation verdeutlich das Werk die

Wichtigkeit der Stille im sozialen sowie kulturellen Kontext.8°

6. Fallstudie: Soundscape-Komposition

Musik kann als akustischer Spiegel betrachtet werden, der Gesellschaft, Kultur
und Umgebung reflektiert. So verwenden die italienischen Futuristen in den
1920er-Jahren erstmals den Larm der Stadt als elementaren Bestandteil in ihren
Kompositionen und brechen damit die traditionelle Vergangenheit der Musik,®°
indem Alltags-, Arbeits- und Maschinengerausche klar erkennbar in die Klang-
werke eingefugt werden. Dieses Konzept lasst sich ebenso in der Musique
concréte der 1940er-Jahre wiederfinden,®! deren Vorreiter Pierre Schaeffer auf
eine Sinfonie der Gerausche zielt. Konkret bedeutet in diesem Zusammenhang,
dass der Ausgangspunkt einer Komposition konkrete Gerausche oder musika-
lische Klange sind, welche durch einen experimentellen Prozess und ohne die
traditionelle Notation zu einem Gesamtwerk zusammengesetzt werden. Typisch
fur die Musique concrete sind insbesondere die Verwendung von Loops und das

Abstrahieren von aufgenommenen Gerauschen, was bis heute massenhaft in der

87 Vgl. Karsten Lichau (2018): Stille. In: Handbuch Sound. Geschichte — Begriffe — Ansétze. Hrsg.
von Daniel Morat und Hansjakob Ziemer, S. 217.

88 Patrick Shen (2017): Zeit fiir Stille, 41:20.

89 Vgl. Lichau, Stille, S. 219.

9 Vgl. Krause, Das gro3e Orchester der Tiere, S. 146.

91 Vgl. Breitsameter, Soundscape, S. 92.
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elektronischen Musik adaptiert wird.®? John Cages Gerauschexperimente der
1950er-Jahre schliel3en sich diesen Konzepten an und hinterfragen ebenfalls die
traditionelle Wahrnehmung der Musik.

Das Genre der Soundscape-Komposition etabliert sich Mitte der 1970er-Jahre
und wird vor allem von Hildegard Westerkamp und Barry Truax gepragt, die sich
beide in R. Murray Schafers World Soundscape Project engagieren. Diese Form
der Komposition orientiert sich an den Ansatzen der vorangegangenen kunstle-
rischen Positionen und basiert hauptsachlich auf dem Einsatz von klar erkenn-
baren Klangen der akustischen Umwelt. Neben der Betonung von asthetischen
Qualitadten und Besonderheiten der Umgebungsklange®® soll das allgemeine
Bewusstsein und die Bedeutung von Soundscapes geférdert werden.% Barry
Truax schildert diese Art der elektroakustischen Kunst folgendermal3en: ,Sound-
scape-Komposition basiert auf der realen Welt, die Klange bleiben fur die Men-
schen erkennbar, das ist sehr wichtig. Dann geht es auch um Kontexte, der Kom-
ponist ist selbst ein Interpret, so wie spater seine Horer auch ihr Wissen um die
Verbindung des Klangs zur jeweiligen Umwelt nutzen. Schlie8lich geht es darum,
die innere Bedeutung des Gehdrten zu erschlieen, die Klangsymbolik und
Komposition zu verbinden. Fur mich soll Kunst das reale Leben kommentieren,
Fragen und Probleme. Sonst bleibt es bei einer bloRen Collage und Montage, die

man den Menschen vorspielt.“%®

6.1 Entrance to the Harbour (1973) — R. Murray Schafer

Im Jahr 1973 wird erstmalig das klangliche Portrat einer Stadt erstellt. Unter der
Leitung von R. Murray Schafer entsteht im Rahmen des World Soundscape
Project eine flir diese Zeit ungewdhnliche und experimentelle Veroffentlichung

mit dem Titel The Vancouver Soundscape.®® ,The Vancouver Soundscape is our

92 Vgl. Jorg Udo Lensing (2018): Sound-Design, Sound-Montage, Soundtrack-Komposition:
Uber die Gestaltung von Filmton, S. 215f,

93 Vgl. Breitsameter, Soundscape, S. 92.

94 Vgl. Barry Truax (2012): From soundscape documentation to soundscape composition. In:
Acoustics 2012, S. 2104.

9 Barry Truax (2006): Soundscape-Dialog. Landschaften und Methoden des Hérens, zitiert nach
Hans U. Werner, S. 146.

9 \/gl. Barry Truax (1996): Soundscape Vancouver. URL: https://www.sfu.ca/~truax/vanpromo.
html (Stand 08.08.2021).
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first field study of an actual environment, that of the city in which the project origi-
nated. [...] To record sounds is to put a frame around them. Just as a photograph
frames a visual environment, which may be inspected at leisure and in detail, so
a recording isolates an acoustic environment and makes it a repeatable event for
study purposes. [...] A complex sensation may seem bland or boring if listened
to carelessly. We hope, therefore, that listeners will discover new sounds with
each replay of the records in this set. Each of the sentences has its own direction
and tempo. They are part of the World Symphony.“®” Die 1973 veréffentlichte CD
enthalt neun verschiedene Soundscape-Kompositionen, von denen der Titel
Entrance to the Harbour im Folgenden analysiert wird.

Das Stuck beginnt mit dem Erschallen eines drohnenden Nebelhorns im Hafen
von Vancouver, welches sich in den ersten Minuten insgesamt funfmal wiederholt
und dabei zunehmend leiser wird. Begleitet wird es durch das stetige Platschern
des Hafenwassers. Wahrend der folgenden Einfahrt einer Fahre erténen zwei
weitere Nebelhdrner und das Lauten einer Hafenglocke, welche mit der Annahe-
rung des Schiffes deutlich an Prasenz gewinnen. Die wachsende Anzahl der
Signallaute und die Zunahme der elektromechanischen Gerausche schaffen aus
der anfangs transparenten Hérsituation eine verdichtete Lo-Fi-Soundscape, die
mit dem Erklingen eines Flugzeugs ihren Hohepunkt erreicht. Das Schreien von
Mowen geht in dieser Kakophonie beinahe unter. Mit dem Anlegen der Fahre
entspannt sich die Horsituation und es sind vereinzelte Arbeitsgerausche sowie
Automobile zu vernehmen. Dazu gesellen sich menschliche Stimmen und Ful3-
schritte. Die Gerausche von Verbrennungsmotoren und Stimmauf3erungen dran-
gen die Hafenlaute in den Hintergrund und die akustische Umgebung nahert sich
verstarkt dem Klang einer Stadt an. Das Quietschen einer Tur leitet das Ende der
Sequenz ein. Die letzten Gerausche bestehen aus gedampften Gesprachen und
der Stille eines Wartezimmers im Hafen.

Das Nebelhorn zeigt eindrucksvoll, wie eine Lautmarke die Soundscape einer
gesamten Region definieren kann und betont gleichzeitig die Wichtigkeit fur den
Erhalt einer solchen Schallquelle. Der Realitats- und Ortsbezug dieser Kompo-
sition ist folglich unverkennbar. Daneben verdeutlicht das Stlick die bereits im

97 R. Murray Schafer, The Vancouver Soundscape, CD-Booklet, S. 1f.
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Jahr 1973 bestehende Vormachtstellung der Anthropophonie im Umfeld des
Hafens von Vancouver. So bestehen die einzigen naturlichen Gerausche aus
dem Platschern des Hafenwassers und dem Schreien der Méwen, wobei sowohl

die Geophonie als auch die Biophonie eine stark untergeordnete Rolle spielen.

6.2 Beneath the Forest Floor (1992) — Hildegard Westerkamp

Hildegard Westerkamp ist eine deutsch-kanadische Komponistin, Klangkunst-
lerin, Klangokologin und Autorin. In den 1970er-Jahren tritt sie dem World Sound-
scape Project bei und setzt sich daraufhin intensiv mit der Soundscape-Kom-
position sowie akustischer Okologie auseinander. Seitdem hat sie eine grofe
Anzahl an Texten und Artikeln zu diesen Themen veroffentlich, halt Workshops
und unterstutzt Organisationen, die die gemeinsame Sorge um die Beschaffen-
heit der gegenwartigen Soundscapes teilen. Kompositorisch beschaftigt sich
Westerkamp vorranging mit den Aspekten der akustischen Umgebung und arbei-
tet mit urbanen, landlichen und natirlichen Soundscapes, menschlichen Stim-
men, Larm oder Stille, Musik und Medienklangen und den Gerauschen unter-
schiedlicher Kulturen.®® Oftmals verschwimmen dabei die Grenzen zwischen
echten und bearbeiteten Klangen. Wichtig bleibt jedoch die Erkennbarkeit der
Gerausche, was dem Horer ein Gefuhl fur den Ort vermittelt und den Realitats-
bezug aufrechterhalt. Abstraktion verwendet sie nur bis zu einem gewissen Grad
und nutzt diese Transformationen, um die urspringlichen Konturen und Bedeu-
tungen eines Klangs hervorzuheben, ahnlich einer Karikatur, welche die Wahr-
nehmung eines menschlichen Gesichts scharft.? ,| hear the soundscape as a
language with which places and societies express themselves. In the face of
rampant noise pollution, | want to be understanding and caring of this ‘language’
and how it is ‘spoken’. | compose with any sound that the environment offers to
the microphone, just as a writer works with all the words that a language provides.
It is in the specific ways in which the language is selected, organized and pro-

cessed that composition occurs. [...] | like to position the microphone very close

9 Vgl. Hildegard Westerkamp (2017): Biography of Hildegard Westerkamp. URL: https://www.
hildegardwesterkamp.ca/bio/ (Stand 04.08.2021).

99 Vgl. Hildegard Westerkamp (1995): Transformations. URL: https://electrocd.com/en/album/236
9/Hildegard Westerkamp/Transformations (Stand 10.08.2021).
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to the tiny, quiet and complex sounds of nature, then amplify and highlight them
for radio or any other electro-acoustic medium: to make them audible to the num-
bed urban ear. Perhaps in that way these natural sounds can be understood as
occupying an important place in the soundscape and warrant respect and protec-
tion.*100

Beneath the Forest Floor ist eine Soundscape-Komposition aus dem Jahr
1992 und besteht aus Klangen, die in alten Waldern an der Westkuste von British
Columbia aufgenommen wurden. Die meisten Aufnahmen stammen aus dem
Carmanah Valley auf Vancouver Island. Die akustische Umgebung des dortigen
Regenwaldes zeichnet sich durch eine besondere Stille aus, die nur gelegentlich
von kleinen Singvogeln, Raben, Eichelhahern, Eichhérnchen, Fliegen und
Mucken unterbrochen wird. Das sanfte Platschern eines Baches verstarkt die
Ruhe, welche der Wald ausstrahlt.®!

Die Komposition beginnt mit einem tiefen pulsierenden Pochen, dass entfernt
an urtimliche Trommeln erinnert. Dabei handelt es sich um das abstrahierte
Krachzen eines Raben, was vor allem am Anfang und Ende des Stlcks einge-
setzt wird. In unregelmafigen Abstanden folgen die klar erkennbaren Rufe von
Raben und das Gerausch eines Baches. Nach der ersten Minute etablieren sich
mit Vogelgesang, Wind, Insekten und anderen Tierlauten die weiteren Gerau-
sche des Waldes. Begleitet wird die Soundscape von subtilen spharischen Klan-
gen. Durch das Zusammenspiel von realen und abstrahierten Klangen wird eine
friedliche, aber auch geheimnisvolle Atmosphare geschaffen. Die ldylle der
ersten vier Minuten wird mit dem Erklingen von Kettensagen unterbrochen. Der
menschliche Eingriff in den Wald schafft eine Unruhe, die sich in einem nervosen
Crescendo der Tierlaute widerspiegelt. Ab Minute 7:20 verstummt das aufdring-
liche Rohren der Kettensagen und die Klangkulisse wandelt sich zu einer myste-
riosen Ruhe. Zunachst sind nur gedampfte spharische Klange zu vernehmen. Im
weiteren Verlauf des Stlucks erholt sich der Wald und die Naturklange kehren
zurtck. Ab der zehnten Minute treten vermehrt kiinstlich erzeugte Rhythmen aus

Wassergerauschen auf, was stark an die Musique concréte erinnert. Die letzten

100 Ebd.
101 \/gl. Hildegard Westerkamp (1992): Beneath the Forest Floor (1992). URL: https://www.hilde
gardwesterkamp.ca/sound/comp/2/ForestFloor/ (Stand 10.08.2021).
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Minuten bestehen aus harmonischen und fast schon meditativen Klangen, die
nur noch von den Wasserrhythmen, dem abstrahierten Krachzen des Raben und
den vereinzelten Rufen eines Singvogels erganzt werden.

Westerkamp konzipiert mit Beneath the Forest Floor eine Horsituation, die, wie
sie selbst beschreibt, durch den sichtbaren Wald, seine Schattenwelt und seinen
Geist fiihrt und dabei einen tiefen inneren Frieden schafft.'2 Der Ruhe und dem
Frieden gegenuber steht der menschliche Eingriff in die Natur, welcher den
Verlust eines naturlichen Lebensraums auf unangenehme Art auditiv erfahrbar
macht. Abstrahierte Klange betonen die asthetischen Qualitaten des Waldes und
machen die Komposition in Verbindung mit geschickt eingesetzter Stille und
ortsbezogenen Naturgerauschen zu einer intensiven akustischen Erfahrung. Das
Stluck vermittelt das Gefuhl einer fragilen und geheimnisvollen Umgebung, in der

jeder Klang seine eigene Bedeutung besitzt.

6.3 Einmal Herne und zuriick (1995) — Richard Ortmann

Der Dortmunder Klangkunstler Richard Ortmann besitzt die wohl umfangreichste
Dokumentation zur klanglichen Transformation des Ruhrgebiets. Seit Beginn der
1980er-Jahre zeichnet er den auditiven Strukturwandel auf und dokumentiert die
Stilllegung diverser Industriestandorte. ,Das Schall-Archiv umfasst Uberlieferun-
gen von Pumpen, Hadmmern, Sagen, Frasen, Dampfmaschinen der beginnenden
Industrialisierung, von Werften des Duisburger Hafens, Walzstra3en und Blech-
stanzereien, Kokereien, Hochofenabstichen, Abbauhammern, Anschlagern,
Sprengungen, Schallquellen aus Zechensiedlungen, Boxbuden, Kirchen und
Klostern, Schrebergarten, Pommes-Buden, Trinkhallen, Eckkneipen, vom einzi-
gen Ski-Lift des Ruhrgebiets, von Fu3ballplatzen, ornithologischen Exkursionen
zu brachliegenden Industrieflachen, Autobahnkreuzen, Festen und Feiern,
Demonstrationen, Streiks, Mannergesangsvereinen, Spielmannszigen, Blaska-
pellen und gemischten Choren.“'% Die Sammlung entspricht ohne Zweifel R.

Murray Schafers Voraussage, ,ein sorgfaltig aufgenommenes Archiv bedrohter

102 Ebd.

103 Uta C. Schmidt (2006): Klanglandschaft Ruhrgebiet. Das Schall-Archiv von Richard Ortmann.
URL: https://www.richard-ortmann.de/geraeuschearchiv/text _utac_schmidt.html (Stand 04.08.
2021).
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Laute konnte eines Tages von groRem Wert sein.“'% Die Schalldokumentation
kann heute im Essener Ruhr Museum begutachtet werden.

Die Soundscape-Komposition Einmal Herne und zuriick aus dem Jahr 1995
stellt den Wandel der Region dar und greift dabei auf Gerausche des Schall-
archivs zuruck. Es handelt sich um eine akustische Fahrt durch die Geschichte
des Ruhrgebiets. Das Stlick beginnt mit dem Erschallen einer Grubenglocke und
der Fahrt eines Forderkorbes unter Tage. Es folgen die Gerausche einer Lore
und die anfangs ruhige Soundscape des Stollens, in welchem sich ab Minute
5:30 maschinelle Gerausche etablieren, die allmahlich zu einem Rhythmus
anwachsen. Das Ende des Krachs leiten schwere Metallschlage ab Minute 14
ein. Nach einem kurzen Moment der Stille folgt die Fahrt mit dem Fdrderkorb zur
Oberflache. Die Sequenz wird von Unterbrechungen gepragt, was als
Transformation der traditionellen Arbeitswelt und Beginn des Strukturwandels
gewertet werden kann. Nach 18 Minuten gelangt die Horsituation zur Cranger
Kirmes in Herne, die mit Freudenschreien und Musik einen direkten Kontrast zur
lauten Maschinenwelt schafft. Die darauffolgende als Zasur gesetzte
Gerauschmusik verweist auf die Klangexperimente der frihen Komponisten der
Musique concréte. Die Rhythmen transformieren sich langsam in spharische
Klange, die zuruck in den Stollen des Anfangs fuhren, in dem nun allerdings keine
Arbeitsgerdusche mehr zu vernehmen sind. An diesem Punkt erhalt die
Digitalisierung Einzug in das Horstlck, welche sich mit Tastaturklangen aufert
und damit ein neues Zeitalter einlautet. Die Komposition endet mit der Ankunft
eines Schienenbusses in Herne und dem Bandrucklauf des gesamten Stlcks.
Das letzte Gerausch bildet die Grubenglocke, die sich jetzt im musealen Kontext
befindet und damit das Ende der alten Arbeitswelt symbolisiert.

Einmal Herne und zuriick macht auf den Strukturwandel einer ganzen Region
aufmerksam und lasst den Hoérer den Veranderungsprozess aktiv durchleben.
Das Zusammenspiel von produzierenden und stillgelegten Fabriken zeigt auf
kinstlerische Art die gravierenden Folgen der Transformation auf die Sound-
scapes und die Bevolkerung des Ruhrgebiets. Ortmann schafft mit dem Stick ei-

ne auditive Erinnerung einer vergangenen und flr die Region bedeutsamen Zeit.

104 Schafer, Die Ordnung der Klédnge, S. 342.
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6.4 Konzeption und Realisierung von Urban Transitions

Unter Berucksichtigung der Soundscape-Forschung und der kunstlerischen
Auseinandersetzung mit akustischen Umgebungen wurde fir den praktischen
Teil der vorliegenden Arbeit die Gestaltung der Soundscape-Komposition Urban
Transitions realisiert. Das Horstuck fuhrt durch eine sich stetig wandelnde Klang-
kulisse von Bochum und bezieht sich auf die akustischen Merkmale der Stadt
und ihrer Umgebung. Besonders hervorgehoben wird dabei der urbane Larm,
dessen Einfluss auf die Umwelt durch klangliche Verdichtungen und asthetische
Betonungen auditiv erfahrbar gemacht wird.

Der Realitatsbezug stellt in dieser Komposition ein fundamentales Element
dar. Alle gestalterischen Prozesse sind an reale Erfahrungen angelehnt, von der
Planung und Gerauschaufnahme bis hin zu Auswahl und Montage. Wichtig fur
das authentische Horerlebnis ist die Erkennbarkeit der Klange sowie der Zusam-
menhang und die Einflussnahme von Gerauschen auf die akustische Umwelt.
Abstraktionen werden daher aulierst sparsam eingesetzt und dienen als asthe-
tische Betonung von zentralen Ereignissen. Der Realitatsanspruch findet sich
ebenfalls bei der Verwendung von Rhythmen wieder. Im Gegensatz zu Beneath
the Forest Floor und Einmal Herne und zurtick handelt es sich bei den rhythmi-
schen Elementen in Urban Transitions um in der Realitat existierende Gerausch-
rhythmen im Umfeld der Stadt Bochum. Auch das Coronavirus wird in das Werk
mit einbezogen. Die Pandemie aulRert sich in drei schlagartigen Abrissen einer
vorher lauten Horsituation, angeregt durch die drei verordneten Lockdowns und
das Herunterfahren des offentlichen Lebens. Die Stille besteht aus Aufnahmen
der leeren Bochumer Innenstadt wahrend der Ausgangssperren und dient als
Ruhepause, um einerseits das sonst so hektische Stadtleben zu kontrastieren
und andererseits die erzwungene Entschleunigung in Zeiten der Pandemie
abzubilden. Gleichzeitig markiert sie das Ende eines Satzes, und Unterbrechun-
gen werden so zum verbindenden Element.

Die konzeptionelle Grundlage des Horsticks beruht auf einem Soundride,
inspiriert von R. Murray Schafers Konzept des Soundwalk. Anstatt die Sound-
scape zu Fuly zu analysieren, wurde dafur als Fortbewegungsmittel ein Fahrrad
ausgewahlt und mit Mikrofonen bestlckt. Ausgangspunkt ist die Bochumer
Innenstadt, gefolgt vom Hauptbahnhof, Baustellen und Waldern bis hin zu land-
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wirtschaftlich genutzten Flachen und der Ruhr. Die unterschiedlichen Sound-
scapes, die wahrend der gesamten Fahrt akustisch eingefangen wurden, bilden
den Erzahlstrang dieser Soundscape-Komposition und wurden in insgesamt vier
einzelne Satze unterteilt. Alle zusatzlich verwendeten Field Recordings stammen
aus der Umgebung von Bochum, um einen direkten Bezug zum Ort herzustellen.

Der erste Satz stellt das urbane Leben im innerstadtischen Kontext dar. Zu
Beginn pragen menschliche Stimmen und Interaktionen die Soundscape, ein-
zelne Gesprachsfetzen und klar erkennbare Gerausche dringen ans Ohr und
schaffen eine transparente Hdrsituation. Das Erklingen des Glockenlautens der
Propsteikirche St. Peter und St. Paul stellt den Ortsbezug zu Bochum her. Die
zunehmende Entfernung von der Innenstadt verdrangt das Menschliche, an
dessen Position allmahlich die Laute von Verbrennungsmotoren treten. Anfangs
vereinzelt, wird der Verkehrslarm zum dominierenden Antreiber der Soundscape.
Vorbeifahrende Fahrzeuge, Hupen und Martinshérner verdichten sich zu einem
Crescendo, womit die Ausmalie des Verkehrslarms im urbanen Raum betont
werden. Das Rattern der darauf folgenden Zige schafft in Verbindung mit Roll-
treppen und Blindenampeln einen maschinellen Rhythmus, der mit dem Errei-
chen des Hohepunkts abrupt abreil3t. Es folgt ein Moment der Stille. Das plotz-
liche Ende des rhythmischen Larms symbolisiert neben dem Einschnitt der
Coronapandemie einen kurzen Moment des Innehaltens in einer von Technolo-
gie und Leistungsdruck bestimmten Gesellschaft. Der rhythmische Teil dieses
Satzes erinnert an Ausschnitte von Pierre Schaeffers Stiick Etude aux chemins
de fer aus dem Jahr 1948. Anders als bei der Musique concréte basieren die
Rhythmen dagegen nicht auf kunstlich arrangierten Loops, sondern auf realen
und unveranderten Klangen des urbanen Umfeldes.

Der zweite Satz beschreibt den transformativen klanglichen Prozess, den die
Stadt Bochum derzeit durchlebt. Sowohl in der Innenstadt als auch in Wohn-
gebieten lasst sich der Krach unzahliger Baustellen vernehmen, der auf den
anhaltenden hoérbaren Strukturwandel hinweist. Den Beginn und das Ende dieser
Sequenz bilden verfremdete Autohupen und Sirenen. Die abstrahierten und sich
langsam aufbauenden spharischen Klange betonen die unwirkliche Situation, die
durch das laute rhythmische Krachen einer massiven Schlagramme in der Bo-

chumer Innenstadt entstanden ist. UnregelmaRig vorbeifahrende Autos, das wie-
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derholte Anschlagen der Kirchenglocke und entfernte Martinshérner schaffen
eine Verbindung zum ersten Satz und verweisen auf den Kontext der akustischen
Umgebungen von Bochum. Der Transformationsprozess wird bewusst laut und
provozierend dargestellt. Die Sequenz ist gekennzeichnet vom Hammern, dem
Abladen von Schutt und dem Krach verschiedener Bohr- und Baumaschinen und
wird vom Rhythmus der Schlagramme begleitet, die sich in Verbindung mit dem
generellen Baularm gegen Ende des Satzes zu einem Hohepunkt aufbaut und
danach in die Stille verhallt.

Der Beginn des dritten Satzes durchbricht die Vorherrschaft technischer und
maschineller Gerausche. Es ist eine natirliche Hi-Fi-Soundscape zu vernehmen,
wie sie unter gunstigen Bedingungen innerhalb des urbanen Waldgebiets Weit-
marer Holz auftreten kann. Verschiedene Vogellaute verschaffen sich Gehor und
werden von sanftem Wind begleitet. Die Anthropophonie verschwindet an dieser
Stelle vollstandig und die Natur erhalt die Méglichkeit sich klanglich zu entfalten.
Die Darstellung des Waldes ist an dieser Stelle bewusst Uberstilisiert, um einer-
seits die asthetische Qualitat und andererseits den Kontrast zwischen natirlichen
Klangen und larmbehafteten urbanen Soundscapes zu verdeutlichen. Umso
pragnanter wirkt der folgende menschliche Eingriff in die Idylle, welcher die Fra-
gilitat der Biophonie offenbart. Die Gerausche von Kettensagen und Flugzeugen
unterbrechen die Kommunikation der Tierwelt und bringen diese zum Verstum-
men, angelehnt an Westerkamps Arbeit in Beneath the Forest Floor. Der ab-
strahierte Klang von Flugzeugen am Ende des Satzes unterstreicht diese Situa-
tion und stellt die Anthropophonie als fremden Klangkdrper im Wald dar.

Der vierte Satz umfasst mit den Soundscapes der Landwirtschaft und dem
Umfeld der Ruhr die letzten beiden Stationen des Soundride. Die Arbeitsklange
stehen hier in direktem Bezug zu den Gerauschen der Natur, anstatt sie zu ver-
drangen. Insgesamt bildet sich ein klangliches Gleichgewicht zwischen Anthropo-
phonie und Biophonie. Das einleitende Glockenlauten der Stiepeler Dorfkirche
knlpft die Verbindung zum ersten Satz und fuhrt in die dorfliche und von der
Landwirtschaft gepragte Soundscape. Die Anndherung der Hoérposition an die
Ruhr lasst die anthropophonen Klange verstummen und fihrt in die zweite Hi-Fi-
Soundscape dieser Komposition. Die von Vogelgesang, zirpenden Grillen, sanf-

tem Wasserplatschern, Wasservogeln und Froschen geformte akustische Umge-
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bung schafft eine ruhige und friedliche Atmosphare, die sich ungestort entwickeln
kann. Gegen Ende des Satzes ertonen allmahlich die Gerausche eines Zeppelins
und eines Hubschraubers, um die seltenen Momente der Ruhe in kompletter
Abwesenheit der Anthropophonie in einer naturlichen Umgebung zu unterstrei-
chen. Anstatt plotzlich abzurei3en, klingt diese Sequenz sowohl mit natlrlichen
als auch elektromechanischen Klangen langsam aus und endet mit dem erneu-
ten Ertonen der Kirchenglocke.

Die Gestaltung von Urban Transitions zielt auf eine bewusste Wahrnehmung
der akustischen Umgebungen und ihrer asthetischen Qualitaten. Das Stlck setzt
den Klang der Stadt Bochum in den Kontext zur Umwelt und stellt die Auswirkung
der Anthropophonie im urbanen Raum und stadtnahen Naturgebieten dar. Ver-
dichtungen und Betonungen heben dabei ausgewahlte Klangquellen hervor und

unterstreichen ihre Bedeutungen in der Soundscape.

7. Fazit

Wir leben in einer klingenden Welt. Durch unsere Existenz stehen wir in einer
interaktiven Beziehung zu unserer akustischen Umgebung und sind gleichzeitig
inre Gestalter, selbst wenn wir dies nicht bewusst wahrnehmen. Dabei lohnt es
sich, einmal innezuhalten und den Klangen unserer Umgebung zu lauschen.
Durch aufmerksames Zuhoren lasst sich viel Uber den Zustand der Umwelt er-
fahren. Die Forschungen von R. Murray Schafer und Bernie Krause bilden her-
vorragende Ansatze, um Soundscapes zu analysieren und die Erkenntnisse in
auditive Stadtplanungen einflieen zu lassen. Dabei sollte Klang als eine asthe-
tische Qualitat verstanden werden, die kreativ im urbanen Kontext eingesetzt
werden kann und nicht nur als Storquelle, die es zu reduzieren gilt.

Die GroRstadte des 21. Jahrhunderts sind erfullt von technischem Larm, der
sowohl uns Menschen als auch der Umwelt schadet. Er wirkt sich negativ auf
Korper und Geist aus, verursacht Stress und beeinflusst das Verhalten. Aller-
dings handelt es sich bei Larm um die subjektive Empfindung eines jeden einzel-
nen, die in Abhangigkeit von personlichen und gesellschaftlichen Praferenzen
steht. Gleichzeitig kann die Subjektivitat auch als Chance begriffen werden, um

Konzepte zur auditiven Stadtgestaltung zu entwickeln, die soziale und kulturelle
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Bedingungen berlcksichtigen. Neben den Auswirkungen auf Menschen beein-
flusst Larm ebenso die Tierwelt, was im urbanen Raum auf lange Sicht zu einer
sinkenden Biodiversitat fuhren kann. Einige Vogelarten zeigen indes die beein-
druckende Fahigkeit ihren Gesang dem Umgebungslarm anzupassen, wie eige-
ne Beobachtungen aus dem Umfeld der Stadt Bochum belegen.

Obwohl langst bekannt ist, dass anhaltend hohe Schallpegel gravierende
Auswirkungen auf die menschliche Gesundheit haben, ist festzustellen, dass
Larm in Zusammenhang mit Gesundheit im urbanen Raum unter der Beruck-
sichtigung des Soundscape-Ansatzes erst wenig erforscht worden ist. Von daher
ist es auch nicht verwunderlich, dass das allgemeine Bewusstsein flur akustische
Umgebungen sowie die positiven Gesundheitswirkungen einer auditiv gestal-
teten Umwelt kaum vorhanden sind. Es Iasst sich beinahe eine Abwesenheit des
Klangs feststellen. Sowohl auf gesellschaftlicher als auch auf konzeptioneller und
politischer Ebene dominieren bislang visuelle Aspekte und das Sehen wird
gegeniiber dem Horen priorisiert.'9

Die Verwendung von Klang als asthetisches Gestaltungmittel fur die moderne
Stadtplanung und Architektur befindet sich demzufolge noch immer in den An-
fangen. Aktuell zeichnet sich jedoch ein neuer konzeptioneller Standpunkt zu
auditiv gestalteten Klangumgebungen ab, wobei nicht nur die reine Larmvermei-
dung eine wichtige Rolle spielt, sondern auch der kreative Umgang mit der
urbanen Soundscape und den zur Verfugung stehenden Gerduschen und Klan-
gen.’% Die Erkenntnisse von Forschungsprojekten wie SALVE aus Bochum
lassen auf ein besseres Verstandnis von Klang im urbanen, gesellschaftlichen
und gesundheitlichen Kontext hoffen, was in die Planungen flr zukinftige
Stadtkonzepte einflieBen kann. In Anbetracht der negativen Einflusse des Larms
auf den menschlichen Organismus ist es unbedingt notwendig, den Lebensraum
fur kommende Generationen auditiv nachhaltig zu gestalten und die Gerausche
einer Stadt als essenziellen Bestandteil flr eine gesundheitsfordernde Stadte-

planung zu verstehen.'%” Der standige Wandel von Gesellschaft und Umwelt

105 \/gl. Malte Friedrich (2010): Urbane Klédnge. Popmusik und Imagination der Stadt, S. 8.

106 \/gl. Martin Pfleiderer (2021): Klangwelten gestalten. Zur Einfiihrung. In: Klangwelten gestal-
ten. Zur Aktualitét des Bauhauses in Sound Design und auditiver Stadtplanung. Hrsg. von Fabian
Czolbe und Martin Pfleiderer, S. 13ff.

107 \gl. Moebus, Gruehn u.a., Akustische Qualitét und Stadtgesundheit, S. 1002.
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muss dabei als Rahmenbedingung aktiv in die Konzepte mit einbezogen werden.
Neben der kreativen Gestaltung der urbanen Soundscapes sind Orte der Stille
von hoher Relevanz. Mit der zunehmenden urbanen Verdichtung werden
stadtnahe Erholungsgebiete zu einem wichtigen Qualitdtsmerkmal von Stadten.
Die Schaffung ruhiger Orte wie innerstadtische Garten oder Tiny Forests fordert
aullerdem die Biodiversitat.

Klnstlerische Arbeiten kdnnen helfen, auf gesellschaftliche und politische Pro-
blematiken hinzuweisen und einen dringenden Handlungsbedarf zu verdeut-
lichen. Die Soundscape-Komposition Urban Transitions zeigt das enorme Aus-
malfd des urbanen Larms und zielt auf die Erweiterung des Bewusstseins flr
Soundscapes und ihre asthetischen Qualitaten. Das Horstlck ist eine kinstle-
rische Interpretation der akustischen Umgebungen von Bochum und macht die
Stadt und ihr Umfeld zu einem klingenden Ort. Durch das Hervorheben und die
Betonung wichtiger Klangquellen wird die Aufmerksamkeit gelenkt und die Be-
deutung von Klang im alltaglichen und urbanen Leben hervorgehoben. Es wird
ein akustisches Portrat der Stadt Bochum geschaffen, das einen Bezug zum Ort
herstellt und das Stick zu einer aufregenden Horerfahrung macht. Anhand des
Beispiels von Bochum wird auf die steigenden Larmprobleme aufmerksam
gemacht, die sowohl die Stadt als auch ihre natirliche Umgebung dominieren
und beeinflussen. Der Zustand der Soundscapes von Bochum lasst sich auf die
meisten Grol3stadte des 21. Jahrhunderts Ubertragen. Noch werden urbane
Umgebungen in aller Regel von den Gerauschen der Verbrennungsmotoren
gepragt und es bleibt abzuwarten, inwiefern sich Technologien wie die Elektro-
mobilitat oder Trends wie digitales Arbeiten in den nachsten Jahren nachhaltig
auf die Soundscapes auswirken werden.

Die Entwicklungen der vergangenen Jahre und das wachsende Interesse von
Forschung und Wissenschaft versprechen einen neuen und den klanglichen As-
pekt umfassenden Standpunkt der modernen Stadteplanung. R. Murray Schafers
Soundscape-Ansatz aus den 1970er-Jahren wirde so zu einem festen Bestand-
teil zukUnftiger Stadtkonzepte. Bevor auditive Gestaltungsansatze jedoch in die
Praxis umgesetzt werden kdnnen, sind sowohl weitere Forschungen als auch die
Forderung des allgemeinen Bewusstseins von akustischen Umgebungen und

ihrer Bedeutung im urbanen Raum vonnoéten.
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